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er internationale Jugendfilm ist seit seinen

Anfingen Mitte der 1950er-Jahre eng verbun-
den mit der Figur des Aufienseiters / der Aufiensei-
terin, die sich zwar im Lauf der Zeit an die gesell-
schaftlichen Umstédnde angepasst, in ihrem Kern
aber doch erstaunlich konstant geblieben ist. Eben-
diesem zentralen Element des typischen Sujets von
Jugendfilmen (60f.) widmet sich Frank Miinschke
in seiner Dissertation, die speziell nach Aufien-
seiter:innenfiguren im modernen (deutschen) Ju-
gendfilm fragt. Die umfangreiche Studie schliefdt
deutschsprachige Realfilmproduktionen ein, die
ab der Jahrtausendwende erschienen sind. Dort
lasst sich, so Miinschkes Beobachtung, »eine Viel-
zahl an unfreiwilligen Aufenseiterfiguren [...] nach-
weisen« (11). Das Desiderat ergibt sich laut ihm aus
dem Mangel an filmwissenschaftlichen Konzep-
ten zur Analyse von Aufienseiter:innenfiguren (10):
Zwar gebe es filmhistorische Untersuchungen zum
Jugendfilm, die ikonische Figur selbst sei allerdings
bisher nicht hinreichend erforscht worden.
Die Auswahl der Filme fiir das Korpus orientiert
sich dementsprechend vor allem an den Merkma-
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len ihrer Hauptfiguren: Miinschke konstatiert eine
Dominanz von »Aufienseitersituationen und so-
ziale[n] Ausgrenzungsprozesse[n], die mit der An-
wendung psychischer und physischer Gewalt durch
andere Jugendliche einhergehen« (11), und unter-
sucht deshalb besonders das Zusammenwirken
von Aufienseitertum und Jugendgewalt. Die Stu-
die schliefdt damit bewusst an Fragen der Film-
soziologie an, die Filme als »Reprdsentation der
Gesellschaft und des Sozialen« (12) begreift. Dem-
entsprechend vielgestaltig priasentieren sich die
unterschiedlichen Untersuchungsmethoden, die
sich aus den verschiedenen Disziplinen der um-
fangreichen Bibliografie speisen. Miinschke ver-
bindet bei der Analyse geschickt filmanalytische
Aspekte mit soziologischen Uberlegungen sowie
aktuellen Diskursen der Sozialforschung sowie Stu-
dien zur Untersuchung von Aufienseiterfiguren in
der Kinder- und Jugendliteratur. Dazu stiitzt er sich
auf interdisziplindre Ansétze fiir die Untersuchung
literarischer sowie filmischer Figuren, unter an-
deren auf Mayer (1975) und Eder (2014). Miinschke
stellt seine Studie damit auf eine in der Breite be-
eindruckende und fundierte theoretische Basis.
Die Verkniipfung von soziologischen Theorien mit
der Kinder- und Jugendliteraturforschung ist dabei
nicht fiir sich genommen innovativ, aber duferst
gewinnbringend und zielfithrend. Zusitzlich ge-
lingt es ihm, den nach eigener Aussage eigentlich
iiberholten Begriff des Aufienseitertums in den Di-
versitdtsdiskurs der Kinder- und Jugendliteratur-
forschung einzubinden und ihm so neue Relevanz
zu verleihen. Dazu fokussiert er etablierte Diffe-
renzkategorien im Hinblick auf die Merkmale von
Aufenseiter:innenfiguren.

Ebenso wie die Aufienseiter:innenfiguren weist
auch Miinschkes Definition des Jugendfilms eine
grof3e inhaltliche, thematische sowie erzdhlerische
Breite auf. Als Metagenre integriert der Jugendfilm
unterschiedliche Merkmale verwandter Genres wie
des Coming of Age-Films. Miinschke entwickelt sei-
nen Genrebegriff plausibel theoretisch, historisch
und systematisch, eine etwas stdrkere Eingren-
zung hitte die Studie allerdings noch schérfer kon-
turiert. Er entwickelt, darauf aufbauend, im vierten
Kapitel die verschiedenen Typen von Aufiensei-
ter:innen aus einer umfangreichen Sichtung von
Jugendfilmen seit den 1950er-Jahren sowie mit-
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hilfe des aktuellen Forschungsstandes. Sein erwei-
tertes, duflerst umfangreiches Korpus umfasst um
die 500 Filme, die er gesichtet und eingeordnet hat
(53, EN 63). Die diachrone Untersuchung ist transna-
tional ausgerichtet (63ff.) und spannt einen weiten,
nach Jahrzehnten und Entstehungsorten struktu-
rierten Bogen vom amerikanischen Jugendfilm der
1950er-Jahre mit dem aus Filmen wie Rebel Without
a Cause (1955) und The Wild One (1953) bekannten
Typen des rebellischen Aufienseiters bis zum eu-
ropdischen und schliefdlich westdeutschen Jugend-
film um die Jahrtausendwende. Dieser kulturell
weite Blick ist mehr als plausibel und sogar unab-
dingbar, da »[d]ie Filmgeschichte und vor allem das
amerikanische Kino [...] als Referenzen und als me-
dial-historischer Bezugsrahmen durchgingig sicht-
bar« (280) sind.

Eine weitere zentrale Leistung der gut lesbaren Ar-
beit liegt darin, die inhaltlichen Merkmale der Au-
Renseiter:innenfigur mit formalen filmnarratolo-
gischen Aspekten in Verbindung zu bringen und
daraus eine spezifische Analysemethode zu entwi-
ckeln (Kap.5). Minschke orientiert sich auch hier
an der soziologischen Filmanalyse, die aus »einer
Kombination aus filmanalytischem Grundwis-
sen und soziologischem Fachwissen« (14) besteht.
Die Grundlage bildet Eders Uhr der Figurenana-
lyse (133ff.). Dieses Modell wird zweifach spezifi-
ziert: Zum einen werden die Merkmale der aus der
historischen Untersuchung entwickelten Grund-
typen von Auflenseiter:innenfiguren in die Me-
thodik implementiert. Zum anderen — und hierin
liegt die eigentlich interessante Uberlegung — in-
tegriert Miinschke in sein Untersuchungsmodell
ebenfalls aus seiner Filmsichtung entwickelte, typi-
sche Erzdhlmuster des Genres (131ff.). Diese Verbin-
dung der Figuren- mit der Handlungsebene wird
durch filmspezifische Darstellungsmethoden er-
ganzt und gewinnt dadurch zusétzlich an Komple-
xitét, denn darin spiegelt sich der zuvor theoretisch
festgestellte Einfluss der Figur auf die verschiede-
nen narrativen Aspekte der Filme. Auch die engere
Korpusauswahl weifd zu iliberzeugen und bildet
eine sinnvolle Breite von deutschen Jugendfilmen
mit dem Thema Aufienseiter:innenfiguren und Ge-
waltdarstellung ab, darunter die Filme Knallhart
(Buck 2006), Picco (Koch 2010), Homevideo (Ried-
hoff 2011) und Lenalove (Gaag 2016). Auch wenn die
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Fokussierung auf die ménnlich gelesenen Aufien-
seiter:innenfiguren ihren tatsdchlichen Anteil im
Genre reprisentiert — drei der vier Filme handeln
von mannlichen Auflenseiterfiguren —, hitte doch
eine weitere weibliche Auflenseiter:infigur eine
zusédtzliche Dimension hinzufiigen konnen. Aber
auch so deckt die Studie ein breites Spektrum an
Formen von Gewalt und Jugendaufienseiter:innen
ab. Die Einzelanalysen setzen sich detailliert und
facettenreich mit den ausgewidhlten Filmen ausei-
nander. Allerdings ergehen sich die Analysen teil-
weise in stark deskriptiven Phasen, die pragnanter
hétten ausfallen kénnen, auch wenn sie durchaus
zu packen wissen. Die Filmanalysen werden immer
wieder sinnvoll mit Bildern illustriert, von denen
man sich durchaus mehr hétte vorstellen kénnen.
Die Beispielanalysen erlauben es Miinschke auf-
grund der gelungenen Korpusauswahl sowie des
kategoriengeleiteten Analyseinstruments, eine No-
menklatur von Auflenseiter:innenfiguren zu ent-
wickeln, die ihre verschiedenen Kategorien im
modernen deutschen Jugendfilm exemplarisch wi-
derspiegelt. Aufienseiter:innenfiguren werden, an-
kniipfend an die bestehende Forschung zu litera-
rischen und filmischen Figuren, unter anderem
als Symbol-, Stor- oder Symptomfiguren gelesen
(27711.).

Die insgesamt sehr iiberzeugende Studie liefert in-
teressante Erkenntnisse iiber die fiir Jugendfilme
zentrale Figur der Auflenseiter:innen und ihren
vielfdltigen Einfluss auf das Genre. Die zirkuldre
Hermeneutik der Studie evaluiert neben den spe-
zifischen Ergebnissen, die die Forschungsfrage be-
antworten, das Instrument selbst (15). Das zunachst
fiir die spezifischen Anforderungen der Studie ent-
wickelte Untersuchungsinstrument ist aufgrund
seiner vielschichtigen und interdisziplindren Aus-
richtung sicherlich fiir andere mediale Forschungs-
zusammenhidnge adaptierbar und liefert einen
nicht zu unterschitzenden Beitrag zur Erkundung
des weitldufigen Metagenres Jugendfilm.
JOHANNES KRAUSE
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