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Auf diese Weise entstehn nun wohl auch in un-

serm Innern Gedichte und Mahrchen, indem wir

die ungeheure Leere, das furchtbare Chaos, mit
Gestalten bevolkern, und kunstmalig den uner-
freulichen Raum schmiuicken; diese Gebilde aber
kénnen dann freilich nicht den Charakter ihres

Erzeugers verlaugnen.

(Ludwig Tieck: Phantasu

Was ist ein Raum? Ein Unbedingtes, ein Nichts,
eine Form der Anschauung. )
(Ludwig Tieck:Des Lebens Uberfl)R

1. Einleitung

Raumliche Beziehungen sind fur unser grundlegentastandnis narrativer Texte von
essentieller BedeuturigWahrend der Lektiire eines Erzahltextes begleiteset. fiktive
Figuren auf ihren Erkundungen durch die untersdigiesten fiktiven Raume, welche wir
zu der mentalen Reprasentation einer komplexeniimaegn Welt summieren: ,To read a
narrative is to engage with an alternative worlat thas its own temporal and spatial struc-
tures. Umso erstaunlicher, dass das Interesse an nama®dumen lange ein Schatten-
dasein fristen musste in einem literaturwissenghkitiaén Diskurs, der sich stets auf Les-
sings berihmte Charakterisierung der Literatureaie zeitliche Kunst berufen konnte
(im Gegensatz zur raumlichen Kunst der Malerei pladtischen Darstelluiy® Diese
selbstverstandliche Distinktion ist in der jungeFerschungsgeschichte allerdings unhalt-
bar geworden, zumindest wenn sie sich den Eingicatelerer Wissenschaftsdisziplinen
nicht verschliel3t. Denn psycholinguistische Erkargsie iber den Gebrauch von idiomati-
schen, deiktischen Ausdricken belegen die spracpidfende Tendenz des Menschen,

Zeit als ein rdumliches Phdnomen zu konzeptuadisieyf...] we understand events in the

! Entnommen den Rahmengesprachen in Ludwig Tielékchen aus dem ,Phantasusig. v. Walter Miinz.
Stuttgart 2003, S. 15.

2 Ders.:Des Lebens UberflufStuttgart 2000, S. 50.

®\Vgl. z.B. Teresa Bridgeman: ,Time and Space“.David Herman (Hg.): Th€ambridge Companion to
Narrative Cambridge 2007. S. 52-65, hier S. 52.

* Ebenda.

® Eigene Hervorhebungen in dieser Arbeit, sowohTient als auch in direkten Zitaten, erscheinen gespe
Dafur bleiben Hervorhebungen fremder Hand in deekZitaten (z.B. Kursivschreibung) entsprechend er-
halten.

® Vgl. Sabine Buchholz / Manfred Jahn: ,Space inrbi@ve“. In: Routledge Encyclopedia of Narrative
Theory Hg. von David Herman / Manfred Jahn / Mareite Ryan. Routledge 2005. S. 551-555, hier S.
551 und Natascha Wirzbach: ,Erzéhlter Raum. FikfienBaustein, kultureller Sinntréager, Ausdruck der
Geschlechterordnung®. In: Jérg Helbig (HdeEyzahlen und Erzéhltheorie im 20. Jahrhund&wstschrift fir
Wilhelm Fuger Heidelberg 2001. S. 105-129, hier S. 105. Danichaein kurzer Forschungsbericht: S. 105-
108.



past as being behind us, events in the future iag le front of us, and current events as
being at the same physical point as we af@i& Parameter von Raum und Zeit sind nach
modernem Verstandnis komplex und untrennbar miteieaverknipft. Zeit selbst ist ein
Raum, ein Zeitraum.

Aber auch phdnomenologisch und strukturalistisechigisch arbeitende Literaturwissen-
schaftler haben in der zweiten Halfte des vergaagaahrhunderts entscheidende Impulse
fur den ,spatial turn®in der Narratologie gesetzt. So wie sich der MiristAlltag raum-
lich orientiert, so muss sich auch der Leser inakerller erzahlten Welt raumlich orientie-
ren kénnen, um die Welt tiberhaupt zu erleBém.Alltag ermdoglicht sich eine Orientie-
rung im Raum durch einen stetigen Informationsfldes &uReren Wahrnehmung, im er-
zahlten Raum ist der Leser auf bestimmte Textairekt angewiesen, die ihn nicht verlo-
rengehen lassen in der Welt.

In our own worlds, we are physically confined tor duodily experience of the
world, but we have the ability to shift this ex@ting center to imagine ourselves
in other people’s places, and in other locatiorigs Rbility is constantly utilized in
the immersive activity of reading narrative fictias we shift conceptually from our
own reader-centered position to locations in tbeystorld.*°

Dass die Raume einer erzahlten Welt mehr sindlal3ebdreidimensionale Kulissen, vor
denen sich die eigentliche Handlung abspielt, leatsdwjetische Zeichentheoretiker Jurii
M. Lotman (1922-1993) einflussreich durch sein Havitat konstituierendes Konzept der
Raumsemantik in den literaturtheoretischen Kanagehracht. Raume sind demnach
Bedeutungstrager emotional-kultureller Inhalte, lifeifig in bindren Oppositionen auftre-
ten und strukturgebend fiir den literarischen Texd. &

Nach dem ,spatial turn“ folgte in den neunzigerr@ahder ,cognitive turn*?. Dieser pro-

pagiert, dass Fiktion ahnlich verstanden wird wie Alltagswelt™® Leser verstehen litera-

" Reuven TsurToward a Theory of Cognitive Poetidsmsterdam 1992, S. 353. Solchen Phrasen sind z.B.
.M kommenden Jahr, ,im hier und jetzt“, ,nach wverin die Zukunft schauen®, ,sich zuriickerinnerdie

Zeit hinter sich lassen®, ,da war die Welt nochOndnung*, ,das Mittelalter ist weit weg“, ,in eine@eit-
raum von mehreren Jahren” etc. Erinnert sei natiidiuch an den untrennbaren Zusammenhang von Raum
und Zeit in der modernen Physik und Kosmologie Bgistein.

8 Sabine Buchholz / Manfred Jahn: ,Space in Nare#ti$. 553.

° Erwin M. Segal: ,A Cognitive-Phenomenological Theof Fictional Narrative®. In: Judith F. Duchan /
Gail A. Bruder / Lynne E. Hewitt (Hg.Peixis in Narrative A Cognitive Science Perspectivdilisdale 1995.
S.61-78, S. 63.

1% Bridgeman: ,Time and Space*, S. 62.

vgl. Jurij M. Lotman:Die Struktur literarischer Textet. Aufl. Miinchen 1993, (Kapitel 8) S. 300-401.
12yvgl. Bruno Zerweck: ,DelCognitive Turnin der Erzahltheorie. Kognitive und ,NatiirlicheaNatologie®.

In: Ansgar Ninning / Vera Nunning (HgNeue Ansétze in der Erzahltheorigier 2002. S. 219-241, hier S.
2241,

13 vgl. Gerard Steen / Joanna Gavins: ,ContextuajisBognitive Poetics“. In: Johanna Gavins / Gerard
Steen (Hg.)Cognitive Poetics in Practicd.ondon / New York 2003. S. 1-12, hier S. 1: ,Citiye Poetics
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rische Texte, weil dieses Verstandnis auf den fgerckognitiven Parametern beruht, wie
das Verstandnis von Erzahlungen in alltaglichen\éosationert’ Erzahlungen sind dem-
nach verbal vermittelte mentale Visualisierungerglictier Welten, die jeweils eine spezi-
fische raumliche Struktur aufweisen. Diese raundidReferenz ist nicht optional oder
zweitrangig, sondern entscheidend fiir narrativésbEen tiberhaupf Erzéhlte Raume sind
kognitive Raume.

Da Raume als konstitutiv fir das Verstandnis urdldiierpretation narrativer Texte postu-
liert werden, so missen neue, sich selbstbewubstrdende literaturtheoretische Anséatze
wie die Cognitive Poetics sich daran messen lak8anen, wie brauchbar vor allem
ihre Modelle sind, die dieses Postulat in ihr Tleeointegrieren. Als Untersuchungsobjekt
fur eine solche Uberpriifung wird in dieser Arbéit €ext dienen, dessen verwirrende nar-
rative Komplexitat meist ein literaturwissenschaftes Schulterzucken hervorruft: Lud-
wig TiecksDas alte Buch und die Reise ins Blaue hir{@835). Ein Uberzeugendes litera-
turtheoretisches Modell muss seine Tauglichkeit gbeside an einem schwierigen Text
beweisen kdnnen, und nicht an ausgewahlten Musterteder Theorievertreter. Darliber-
hinaus sollte sie neue strukturelle oder hermeseti Einsichten in den untersuchten Text
ermoglichen, statt vorhandene Kenntnisse lediglichestatigen.

Der Hauptteil dieser Arbeit ist in zwei GrolRkapiteitergliedert. Nach knapp gehaltenen
Einfuhrungen sowohl in den Tieckschen Untersuchiexgsls auch in die Cognitive Poe-
tics, befasst sich ein Theorieteil mit den Raumniiedevor allem der kognitiven Deixis
und der Mental Space Thedfyein darauf folgender Analyseteil versucht mithitfieser
Modelle, neue Einsichten in Tiecks Marchen-Novellegewinnen. Eine besonders aus-
fuhrliche Analyse der Schllisselszene des Tieckseaae Ende dieser praktischen Betrach-
tungen soll die zuvor gesponnen Faden zusammenmfiime, im Sinne eine Fazits, eine

kognitionspoetische Gesamtinterpretation erbringems Gelingen dieses Unternehmens

[...] sees literature not just as a matter for thppyafew, but as a specific form of everyday humapee
rience and especially cognition that is groundedtin general cognitive capacities for making seufsthe
world".

vgl. David HermanStory Logic.Problems and Possibilities of Narratiténcoln / London 2002, S.
264.

5v/gl. ebenda, S. 264.

16 Der Aspekt der Deixis entspricht im Wesentlichemdph&nomenologischen, der Aspekt des metaphori-
schen Bedeutungsgehalts, der in der Mental Spaeerytentwickelt wird, dem raumsemantischen Blick-
punkt — jeweils unter kognitiver Linse.



soll abschlieRend eine kritische Beurteilung deudliahkeit einer solchen kognitionspoe-

tischen Herangehensweise erlauben.

2. Einfihrende Bemerkungen zu Ludwig Tieckdas alte Buch

Ludwig Tieck (1773-1853) vertffentlichteas alte Buch und die Reise ins Blaue hinein
Eine Marchennovellem Jahre 1835 in der renommierten Taschenbuchrgiia@ia des
Leipziger Verlegers Brockhad8 Der Text ist damit Teil der umfangreichen Novefien
duktion, die Tieck zwischen 1819 bis 1841 in DresHetrieb, der sogenannten Dresdener
Novellistik. Sie ist seine zweite und letzte gréfielikationsperiode nach der fruchtbaren,
frihromantischen Schaffenszeit zwischen 1794 b321i8 Berlin. In den ersten beiden
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts widmete sichhdamatisch erkrankte Tieck tUberwie-
gend philologischen Studien (mit Ausnahme des E&2hieneneRPhantasu}y zuriickge-
zogen im markischen Ziebingen von den Wirren demapoleonischen Widerstandes.
Somit war der Romantiker Tieck zur Zeit der Hochamik™® gar nicht auf der litera-
turgeschichtlichen Blhne vertreten. Kremers Aussagek sei ,der einzige literarische
Autor, dessen Texte frithe, mittlere und spate Rainaerbinden®®, ist daher problema-
tisch. Eher ist von einer ,Licke” zu sprechen, welden frihromantischen Werkbereich
und den von biedermeierlichen Ténen durchsetzerkbéeeich der Dresdener Novellistik
auseinanderklaffen lasStDass sich Tiecks literarisches Spatwerk aussdtdreBer Pro-
duktion von Novellen widmet, wahrend sein Frihwdtkch eine auffallende Pluralitat
von Gattungen und Formen gekennzeichnet ist, wirder Forschung meist als ein 6ko-

nomischer Tribut an den literarischen Geschmackregiaurativen Offentlichkeit gewer-

7 Statt an dieser Stelle einen uniibersichtlicherclBlon Literaturhinweisen aufzulisten, folgen diege
sondert und themenbezogen in den einzelnen Kapiteln

8 vgl. Uwe Schweikert: ,Kommentar zu ,Das alte Buohd die Reise in’s Blaue hinein“. In: Ludwig
Tieck: Ludwig Tieck. Schriftenl2 Bde. Hg. v. Manfred Frank u.a. Frankfurt amrivE988. Bd. 11Schrif-

ten 1834-1836Hg. v. Uwe Schweikert. S. 1273-1302, hier S. 1273

19 Zur Phasengliederung der Romantik vgl. ausfiihietlev KremerRomantik 2. tiberarb. u. aktual. Aufl.
Stuttgart 2003, S. 47ff.

%0 Ebenda S. 49. Auch Monika Schmitz-Emans postuilieittrem studentischen Einfilhrungsbuch eine Syn-
onymie der Epoche der Romantik mit dem literariscterk Ludwig Tiecks, wenn sie vorschlagt, die 90er
Jahre des 18. Jahrhunderts, in welchen Tieck eesgaveisende Werke romantischer Literatur schuf,diad
Zeit um 1840, in welchen Tieck mit seinem novelishen Spatwerk eine Art Schlusspunkt setzte, &lda=c
ten der Romantik anzusetzen. Vgl. Monika SchmitzaBsiEinfihrung in die Literatur der Romantikar-
mstadt 2004, S. 7f. Mit Tiecks letzter vollendetdovelle Waldeinsamkeif1841) schlief3t sich in der Tat
gewissermalfien ein Kreis sowohl seines eigenen @alsrauch der Romantik tiberhaupt, da der Titel be-
kanntlich ein neologistisches, motivisches Leitwaus dem frihemlonden Eckber{1796) aufgreift und
somit der frihromantische Aufbruch indirekt nochsnaufgerufen wird, um ihn gleichermalfien als beendet
Zu signieren.

2L vgl. Ernst Ribbatludwig Tieck Studien zur Konzeption und Praxis romantischersio&ronberg 1978,

S. 207.



tet?? Dennoch zieht der spate Tieck, wie sich vor aleemAlten Buchzeigen wird, immer
wieder eine erinnerte Bilanz der geschiedenen Rékyaamt ihrer Themen und Motia.
Von den beiden epochemachenden Werkbereichen Tetaksl das spate, vermeintlich
biedermeierliche Oeuvre des Autors lange im Fonmsghschatten des friihromantischen
Schaffens. Entgegen den ersten romantischen KurgtieréDer blonde Eckber{1796)
oderDer Runenberd1802), dem KunstlerromaRranz Sternbalds Wanderung€h798),
dem vielstimmigen BriefromaWilliam Lovell (1793-1796), dem ersten romantischen
Schicksalsdram&arl von BerneckEin Trauerspiel in funf Aufziiggii795/96) und den
KomddienDer gestiefelte KaterEin Kindermérchen in drei Akten, mit Zwischensmel
einem Prologe und Epilogd979) undverkehrte WeltEin historisches Schauspiel in funf
Aufziigen(1798) konnte aus dem Spatwerk lediglich die NevBles Lebens UberfluR
(1839) eine Position im germanistischen Kanon bptemu Noch 1960 konstatiert Thal-
mann im Vorwort ihrer richtungsweisenden Monograflass wir ,iber den Romantiker
Tieck [...] verschiedene Ansichten [haben], iiber téavellisten Tieck keiné®. Zehn
Jahre spater beklagt Paulin weiterhin ,die allgemmeggativ ausfallenden Urteile Uber sei-
ne [spate] Erzahltechnik® die kaum zu Einzelinterpretation ermutigen, deine kons-
truktiven Unzulanglichkeiten und seine erzahleres@cthablonenhaftigkeit immer wieder
festgestellt werden musséf“ Dabei war Tieck der Pionier dieser epischen Ktein,
womit er die ,friihbiedermeierliche Novellenwéterst ausloste, welche zeitlich mit dem
Beginn der Restaurationsepoche einherging, undhalgigrund dieser literaturgeschichtli-
chen Stellung seine Rehabilitation beschleunigtderrsollte; - von seiner Reputation im
englischen Sprachraum und seinem Einfluss vor afleframerikanische Literaten des 19.
Jahrhunderts wie Edgar Allan Poe, Nathaniel Hawtharnd Washington Irving ganz zu

schweigerf® Im jungen Forschungsbericht HoltEtsstellt sich die Beschaftigung mit

22 | ukas z.B. versteht den restaurationsepochalenfAtm romantischen Erzéhimodellen und Schlagwor-
ten, wie sie gerade irAlten Buchhervorstechen, als selbstreflexive Thematisiereings nachgoethezeitli-
chen Epochenwandels, welche sich besonders mit der Rebliskeit regressiver Sehnsiichte der ErzikHig
auseinandersetzt. Wolfgang Lukas: ,Abschied von Remantik. Inszenierungen des Epochenwandels bei
Tieck, Eichendorff und Buchner“. IiRecherches germaniqud& (2001). S. 49-83.

23 zur Dresdener Novellistik und dem biografischemtiligrund dieser Schaffenszeit vgl. Roger Paulin:
Ludwig Tieck Stuttgart 1987, (Kapitel 3) S. 80-95.

24 Marianne Thalmanri:udwig Tieck, ,Der Heilige von Dresden®. Aus deriffiizeit der deutschen Novelle
Berlin 1960, S. V.

% Roger Paulin: ,Der alte Tieck®. In: Jost Hermanddnfred Windfuhr (Hg.)Zur Literatur der Restaurati-
onsepoche 1815-1848tuttgart 1970. S. 247-262, hier S. 256.

*° Ebenda, S. 257.

%" Rolf SchroderNovelle und Novellentheorie in der friihen Biedesrmsit Tiibingen 1970, S. 53.

% vgl. Paulin: ,Der alte Tieck“, S. 259. Tieckas alte Buchgehért z.B. zum Bestand der imaginaren Bib-
liothek in Poed he fall of the houses of Ushgt839). Vgl. Schweikert: ,Kommentar®, S. 1281.
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Tiecks ,als selbstreferentiell nunmehr geschatzfeihSpatwerk zwar erheblich pluralisti-
scher dar, die Diskrepanz zwischen der tatsachii®exleutung des (alten) Tiecks fur die
Literaturgeschichte einerseits und seiner weitggberunbekanntheit in der Offentlichkeit
andererseits besteht jedoch fort.

Wie die meisten der spaten Novellen Tiecks ist dda alte Bucheine Konversationsno-
velle, d.h. sie enthalt aul3erordentlich viele imrdatischen Modus gestaltete Textpassa-
gen, was dem Geselligkeitsethos der gesellschatiidonsolidierung der nachnapoleoni-
schen Ara entsprach.In der jiingeren Forschungsgeschichte bekommt denkhéreich
der Dresdener Novellistik stetig zunehmende Aufreankkeit. Allerdings werden in der
Forschungsliteratur die Novellen, und damit auck Alee Buch meist unter sozial-, gat-
tungs- oder literaturgeschichtlichem Blickwinkeladysiert. In der Tat legt der Text mit
seiner aufdringlichen Polemik Uber die zeitgen@$sn Literaturmoden nahe, ihn unter
dem Gesichtspunkt seiner ,Tendenz* zu untersucéhémdieser Arbeit kann lediglich auf
die entsprechende Literatur zu diesen interessakgpeekten verwiesen werden. Spezifi-
sche Ausfilhrungen zu der immer wieder betonten gHimerten Rahmenfiktion** und
der Raumsemantik deten Buchesind héchst margin& — Grund genug sie im Folgen-
den in den Fokus zu stellen.

Um nach den kognitionspoetischen Theorieausfuhmumgeht ganz voraussetzungslos mit
den analytischen Betrachtungen zu beginnen, selledivahnte Rahmenkonstruktion des
Alten Bucheshier kurz skizziert werden: Das Discoursearrangender Marchen-
Novelle ist durch eine doppelte Rahmung gekennmeictDie &ul3ere Rahmenerzahlung
(R1), die Extradiegese, ist in der zeitgendssisavaklichkeit Tiecks situiert. Der homo-

diegetische Erzéahler dieses Erzahlrahmens stelit zim Ende des Textes als Ludwig

29 Achim Hélter: ,Ludwig Tieck. Ein kurzer Forschurmsicht seit 1985“. InAthenduml3 (2003). S. 93-
129.

**Ebenda, S. 112.

$1vgl. ebenda, S. 126.

%2 Tiecks Novellistik wird ein Ubergewicht von etwier Fiinfteln direkter Rede gegeniiber ein Fiinftel Er
zéhlerrede zugeschrieben. Vgl. Schrodéovelle und Novellentheorie in der frihen Biedeermsit S. 36.
Tiecks typische Aussageform des Gesprachs graifitseealistischen Gestaltungsweisen vor. Bei Tbeo
Fontane wird das Gesprach dann ein die Figuremekidcharakterisierendes Darstellungsmittel. Vitgén
Heinichen: Das spéate Novellenwerk Ludwig Tiecks. Eine Untdmsng seiner ErzahlweiseHeidelberg
1963, S. 82f.

3 vgl. Christian Gneus®er spate Tieck als ZeitkritikeDusseldorf 1971, S. 67.

¥ Ribbat:Ludwig Tieck S. 218.

% Eine zu betonende Ausnahme sind die ausfiihrlichen AnalysentinHagestedtnlichkeit und Differenz
Aspekte der Realitdtskonzeption in Ludwig TiecksespRomanen und Novellediinchen 1994. Der Autor
untersucht exemplarische Erzahltexte aus Tiecksn®pi (auch mehrfach dadte Buch nach vier Raum-
kategorien: Dem Raum des Politischen, dem privRi&mm, dem religiosen Raum und dem Raum der Kunst
und Literatur. Seinen Darstellungen verdankt didi#gende Arbeit entscheidende Anregungen.
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Tieck selbst heraus, zuvor gilt er lediglich als filetive Herausgeber des Nachlasses Gott-
lieb Beeskows, des autodiegetischen Erzahlersntiediegese (R2). In ihr findet Beeskow
jenes alte Buch, dessen mit ,Die Reise in’s Blaumeih® betiteltes Marchen die Binnen-
handlung (B) des Textes ausmacht. Die doppelte Ragmam die Metadiegese des Mar-
chens ist strukturell valent, da sich die Erzahhelmeh&ufig gegenseitig durchbrechen.
Schematisch lasst sich die ErzahlmakrostrukturAdies Buchswie folgt aufschlisseln:
RIT » R2 - B > R2 > B > R2 > R1

(S. 733-737) (S. 737-753) (S. 753-806) (S. 806-§30B820-846) (S. 846-848) (S. 848-

> R2 - R1
849) (S. 849-853) (S. 853-854)
Gebhardt nennt die komplexe ErzahlkompositionAlésn Buchsin ,Dreifachhandlungs-
experiment®’. Ein Experiment, das in der Forschung meist aufgrseiner angeblichen
Inkoharenz, Gezwungenheit und sterilen Farblosigkdi Ablehnung st6l3t, wie die durch-
aus reprasentative Bewertung Gebhardts zeigt:

Wollte Tieck damit [mit den verschachtelten Erzéeleen] E.T.A. Hoffmanns Kater
Murr / Kapellmeister Kreisler noch verkomplizieretiderbieten? Das Wechselspiel
wirkt gesucht —. Der Feenkomplex atmet zudem nicehr die Frische der erstepo-
chalen Volksmarchenbearbeitungen [gemeint sindRieaFreunde(1797)]; die Ka-
pellenburger Buttererzeugungsprobleme, lappisch albdrn genug, interessieren
keinen Leser. Die [...] annehmbaren Stellen verméageht zu verhindern, dal3 das
Ganze einen matten, wenn nicht gar fehlgeratenedré&ik hinterlaRt [...72

Den Erweis, dass die ineinander gewobenen Erzahisata bei vorurteilsfreier Betrach-
tung durchaus ein homogenes Ganzes bilden, sokagjeitionspoetische Betrachtung der
Erzahlraume und erzahlinternen semantischen Raubrengen. Da skripturale Raume,
wie die der vorliegenden Arbeit, in ihrem moglicHgmfang limitierter sind als kognitive

% Zitiert wird nach Ludwig Tieck: ,Das alte Buch udée Reise in’s Blaue hinein. Eine Marchen-Novelle*.
In: Ders.:Ludwig Tieck. Schrifterl2 Bde. Hg. v. Manfred Frank u.a. Frankfurt amrMER88. Bd. 11.:
Schriften 1834-183@Hg. v. Uwe Schweikert. S. 733-854.

37 Armin GebhardtLudwig Tieck. Leben und Gesamtwerk désnigs der RomantikMarburg 1997, S. 225.
Streng genommen kann allerdings im Falle des anfleehmens von einer eigentlichen Handlung keine
Rede sein; der Herausgeber ist lediglich die Vehlmiggsinstanz fir die Geschichte Beeskows und Athel
tans, ohne handlungstechnisch selbst aktiv zu weideUbrigen ein Erzahlprinzip, welches schon Meak

le beispielsweise der Novellistik Storms (vgl. dieppelte Rahmung irBchimmelreitér vorwegzunehmen
scheint. R1 entspricht daher eher dem Vor- undneiNechwort eines Herausgebers statt einer eighatlic
Handlung.

¥ Ebenda, S. 225f. Auch Schmeling hélt Tiecks ManeNevelle fir eine ,kuriose und reichlich langatmig
Erzahlung” in Manfred Schmeling: ,,Wir wollen keirihilister sein‘. Perspektivenvielfalt bei Hoffmaand
Tieck®. In: Armin Paul Frank / Ulrich Molk (Hg.)Friihe Formen mehrperspektivischen Erzahlens von der
Edda bis FlaubertEin Problemaufri3 Berlin 1991. S. 97-113, hier S. 109. Miller higge nennt daslte
Buchden ,schdnsten Novellentitel, der Tieck in seilbesdener Jahren gelangen [sic!]* ist. Lothar Miille
-Wiederganger des Wunderbaren®. In: Ludwig TieBlas Alte Buch und die Reise ins Blaue hinein. Novel
len. Hg. v. d. Bibliotheca Anna Amalia / Stiddeutscleting Edition. Minchen 2007. S. 487-501, hier S.
500.



R&aume, muss sich die folgende Einfihrung in disatigigen Theorien auf die wesentli-
chen Grundgedanken beschranken. Sie stellen abhaode das notwendige Ristzeug fur
die nachfolgenden Betrachtungen kognitiver Raurmeit&Veil sich die Cognitive Poetics

allgemein in der deutschen Forschungslandschaiebisur sehr abseitig ansiedeln konn-
ten, scheint zuvor eine kurze UberblicksdarstelldegAusgangspramissen kognitionspoe-
tischer Herangehensweisen angebracht. Naturlich karsich dabei nur um einen fahrlas-

sig kurzen Abriss handeln.

3. Einfiihrende Bemerkungen zu den Cognitive Poetits

Die ,Cognitive Poetics” sind keine in sich genuinteraturtheorie, sondern eine Sammel-
bezeichnung flur Ansatze, mit denen ErkenntnisseKagnitionswissenschaften fir die
Analyse literarischer Texte adaptiert werd®nhre Ausgangspramisse besagt, dass das
Studium der Literatur das Studium der Sprache,dasdStudium der Sprache das Studium
des Geistes voraussetzt:

Zu den Grundsatzen der Cognitive Poetics gehoriddimahme, dass es so etwas
wie eine spezifisch |literarische* Sprachverwenduarght gibt. Wenn Texte als lite-
rarisch empfunden werden, so liegt das an ihresdptation in einem bestimmten
institutionellen Kontext sowie bestimmten, schesiatien Verarbeitungsmodi auf
Seiten der Lesét:

Texte kdnnen keinen autonomen Status beansprueiees altere literaturwissenschatftli-

che Ansatze selbstverstandlich annehmen. Jedwedestédvidnis eines Textes ist erst
durch eine Interpretation des Gelesenen moglictgdgen unserer Selbstwahrnehmung ist
die Interpretation eines Textes nicht das ProdektL.ektiire, sondern ,our poetics is expe-
rienced in the service of our hermeneutiésDie Interpretation geht unserem Rezeptions-

verstandnis voraus. So beschreibt auch Segal oiigir Forschungsintention der kogniti-

% pragnante Ubersichten iiber das SelbstverstandniSapnitive Poetics geben v.a. Reuven Tsur: ,Aspec
of Cognitive Poetics®. In: Elena Semino / JonatRaripeper (Hg.)Cognitive Stylistics. Language and Cog-
nition in Text AnalysisAmsterdam / Philadelphia 2002. S. 279-318, St&gavins: ,,Contextualising Cogni-
tive Poetics", der Eintrag ,,Cognitive Poetics" ififfiann Képpe / Simone Winke: , Theorien und Methoden
der Literaturwissenschaft”. Itdandbuch Literaturwissenschal Bde. Hg. v. Thomas Anz. Stuttgart 2007.
Bd. 2:Methoden und Theories. 285-373, hier S. 332-336, sowie das Einleiskagitel in Peter Stockwell:
Cognitive Poetics(Kap. 1) S. 1-13.

40 Zum Verhaltnis der Cognitive Poetics zu etabliertéteraturtheorien vgl. Peter Stockwell: ,Cognéiv
Poetics and Literary Theory“. I@ournal of Literary Theorny (2007). S. 135-152, und ihrem besonderen
Verhaltnis zum Strukturalismus vgl. Matthias Auneiill,Die Kontroverse um Strukturalismus und Kogniti
vismus in der Narratologie“. In: Ralf KlausnitzeCarlos Spoerhase (HgKontroversen in der Literatur-
theorie / Literaturtheorie in der KontroversBern 2007. S. 413-425. Vgl. auch Steen / Gayj@entextua-
lising Cognitive Poetics", S. 5f.

“Lvgl. Képpe/Winko: ,Theorien und Methoden der Laarwissenschaft®, S. 333.

“2 peter Stockwell: ,On Cognitive Poetics and Stidist In: Harri Veivo / Bo Pettersson / Merja Palen
(Hg.): Cognition and Literary Interpretation in Practicklelsinki 2005. S. 267-282, hier S. 281.
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onsphanomenologischen Deictic Shift Theory, ,[tojds[...] on the process of interpreta-
tion of narrative text and mental representatiat thight result from this proce$a“Kop-
pe und Winko fuhren aus:

Literarische Werke werden stets [...] als Produkte Aetors respektive Lesers ge-
sehen. Lektiren haben generell einen ,personlicleny, d.h. sie sind immer von
den Erfahrungen und dem Hintergrundwissen individué.eser gepragt. [...] Die
Ergebnisse individueller Lektireakte konnen alscchlaus stark voneinander abwei-
chen. Aber das heil3t nicht, dass der Prozess deiireenicht nach einem identifi-
zierbaren Muster abliefe und sich nach einem eilittg@n funktionalen Modell be-
schreiben lieR&*

Die Untersuchungsmethoden der Cognitive PoeticemealBezug auf bestehende Modelle
und Forschungsergebnisse der Kognitionswissenschafid Ubertragen diese auf die Be-
trachtungen literarischer Texte und ihrer Rezept&ia arbeiten also nicht empirisch, son-
dern theoretisc> Werth sieht dafiir auch keine Notwendigkeit:

[...] I will propose that even the most abstract sextust be mentally represented,
and that it is efficient to postulate that all tegpresentations must use the same
symbol system at some level. We are not forcedhéamore, to cite neurology at
this point, and confine our discussion to chemieald electrical impulses, since it
seems clear that these are simply the real braiademgs of a mental symbol sys-
tem, just as a particular message can be encodgeeeth (air disturbances), writ-
ing (marks on paper), morse code (sound beepashdt of light), semaphore (flag
waving), and so of?’

Entsprechende Ansatze gibt es schon seit den gasb¥ahren des vergangenen Jahrhun-
derts, namentlich mit Reuven Tsur verbunden, atstiireden neunziger Jahren verbreitete
sich das Interesse an kognitionspoetischen Unteusigen Uber einen limitierten Kreis
von Forschern hinaus in die anerkannte Gruppe nditieraturwissenschaftlicher

3 Erwin M. Segal: ,Narrative Comprehension and tleRof Deictic Shift Theory*. In: Judith F. Duchan
Gail A. Bruder / Lynne E. Hewitt (Hg.Peixis in Narrative. A Cognitive Science Perspectiidisdale 1995.

S. 3-17, hier S. 4.

4 Koppe / Winko: ,Theorien und Methoden der Literaissgnschaft*, S. 335.

>3S0 waren von den Teilnehmern einer im April 2086dar University of Connecticut gehaltenen, interna
tionalen Tagung ,Literature and Cognitive Sciene&niger als 10% empirisch arbeitende Kognitionswis-
senschatftler. Vgl. Julia Mansour: ,Starken und Reote einer kognitiven Literaturwissenschaft. Kultur-
poetik7,1 (2007). S. 107-116, hier S. 108. Eine Ausnakim@ die Untersuchungen Bortolussis und Dixons,
die sich ganz dem empirischen Studium der kognitiVerarbeitung von narrativen Texten verschrieben
haben und sich entsprechend von den nichtempiriselegangehensweisen innerhalb der Cognitive Poetics
distanzieren. Davon zeugt auch der titelgebenderiddesmus Psychonarratology ihrer Monografie
Marisa Bortolussi / Peter Dixor?sychonarratologyFoundations for the Empirical Study of Literary-Re
sponseCambridge 2003.

“© paul Werth: Text Worlds. Representing Conceptpalcs in Discourse. Harlow 1999, S. 8.
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Ansatze!” Tsur war es auch, der mit dem Titel seiner gruyetelen Monographie den
Terminus Cognitive Poetics pradfte.

Darlber, ob die Cognitive Poetics Uberhaupt dasri®ial einer autonomen Literaturtheo-
rie beanspruchen durfen, besteht selbst unter Meztretern kein einheitlicher Konsens.
Nach Stockwell bilden kognitionspoetische Ansateeé& eigenstandige Theorie, sondern
lediglich ein Instrumentarium, welches im Dienstederer Literaturtheorien verwendet
werden kann. Denn im Gegensatz zu LiteraturthepserStockwell, seien die Cognitive
Poetics durch ihren Rekurs auf empirische Kognstinadelle frei von jeglichen ideologi-
schen Pramissen und Voreingenommenheiten; wobeisagen muss, dass doch eine sol-
che Pramisse selbst wiederum ideologisch ist. leblgiehmen die Cognitive Poetics auch
in Anspruch, keine Kanonbildung zuzulasé&n.

Da der Begriff Cognitive Poetics im urspriinglich8mne Reuven Tsurs kognitionspsy-
chologische Untersuchungen speziell von Lyrik-Texteeinte, ist mittlerweile die Be-
zeichnung Cognitive Narratology fir die in den tetzJahren vermehrt praktizierte
kognitionspoetische Analyse von Erzahltexten getitiich>® Allerdings werden in den
einschlagigen Darstellungen, wie etwa StockswaltétiBrungsbuch, die einzelnen kogni-
tionspoetischen Analyseverfahren sowohl anhand lygik-Texten, Dramen-Texten und
Erzahltexten exemplarisch vorgefiihrt, deshalb erstioiese Begriffsunterscheidung ei-
gentlich nicht notwendig. Daher soll in dieser Atlieotz eines narrativen Textes als Un-
tersuchungsgegenstand der allgemeinere TerminusitegPoetics beibehalten werden.
Die Analysemethoden sind tberaus heterogen; wasirdieist das Bestreben, die kogniti-

ven und auch emotionalen Zusammenhénge von Textistrund Leserrezeption zu er-

4" patrick Colm HoganCognitive Science, Literature, and the Arts. A @uior HumanistsNew York u.a.
2003, S. 2.

“8\V/gl. Anmerkung 7. Zurzeit arbeitet Tsur an einktualisierten Ausgabe dieses Standartwerkes.

9 Dazu Képpe / Winko: ,Aus Sicht der Cognitive Pastneigen viele traditionelle Literaturtheorien daz
einerseits spezifische Annahmen der je eigenenrkltbungsrichtung als fir Literatur konstitutiv aus
weisen — so ist beispielsweise fir den literariscliext nach rezeptionsasthetischem Verstandnisedess
,Offenheit' konstitutiv [...]. Andererseits konzentrien sich diese Ansatze dann vornehmlich auf deyse
solcher Texte, an denen sich die (postuliertenksttutiven Merkmale besonders wirkungsvoll demaastr
ren lassen. Solche (bewussten oder unbewusster) dett Gegenstandsfestlegung und Kanonbildung will
man im Rahmen der Cognitive Poetics vermeiden.“g&dpWinko: “Theorien und Methoden der Literatur-
wissenschaft”, S. 334. In der Tat nehmen kognipoesische Darstellungen ihre Analysen anhand di&run
schiedlichsten Textsorten vor.

% Einen Uberblick tiber das Selbstverstandnis demilivg Narratology bietet Manfred Jahn: ,Cognitive
Narratology“. In:Routledge Encyclopedia of Narrative Theadrg. von David Herman / Manfred Jahn /
Marie-Laure Ryan. Routledge 2005. S. 67-71 und 2ekw,Der Cognitive Turnin der Erzéhltheorie. Kog-
nitive und ,Naturliche‘ Narratologie“, v.a. 219-224
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kennen und zu benenn&hBesonders die Herangehensweise Tsurs leugnestituldura-
listische Herkunft nicht, wird jedoch wie folgt agiviert:

A review of the twentieth-century critical sceneymaveal that there are, on the
one hand, impressionist critics who indulge in éffectsof literary texts, but have
difficulties in relating them to thestructures On the other hand, there are analytic
and structuralist critics who excel in tbescriptionof the structure of literary texts,
but it is not always clear what the hungagnificanceis of these texts, of how their
perceived effects can be accounted for. CognitivetiBs [...] offers cognitive
theories that systematically account for the retethip between the structure of li-
terary texts and their perceived effetds.

Entgegen der oft Ublichen Benennung rein ration&lgnaktivitdten, wird der Begriff
Kognition in den Cognitive Poetics weitlaufig ale &umme aller mentalen Informati-
onsprozesse verstanden, einschlie3lich mentalandatgne wie Wahrnehmung, Gedéch-
tnis, Aufmerksamkeit, Problemlésungsstrategien, s#lungskraft und Emotionalitat.
Die Untersuchungsverfahren erheben dabei den isggptinér orientierten Anspruch, sich
mit unterschiedlichem Schwerpunkt auf Modelle umgebnisse vor allem der Kognitiven
Linguistik, der Wahrnehmungs- und Gestaltpsych@pder Informatik und der Neurobio-
logie zu stitzen. Literaturwissenschaft soll somit den globaleren, (natur-
)wissenschaftlicheren Kontext des derzeitigen,eatlginen Forschungsstandes integriert
werden.

Zugleich wehren sich viele Vertreter der CognitReetics dagegen, nur Empfanger von
Forschungsergebnissen kognitionspsychologischaefuér zu sein. Hogan fordert von
den Geisteswissenschaftlern, den selbstbewussteprdeh zu erheben, ,[to] be among
the leaders in the cognitive revolutidh“da beispielsweise der Neurobiologe ebenso auf
die methodologischen Kenntnisse und Erfahrungern_desaturwissenschaftlers angewie-
sen ist, um den spezifischen Anforderungen, die kognitive Herangehensweise an Lite-
ratur erfordert, gerecht zu werden. Erstrebenswgtralso eine gleichberechtigte, weil
interdependente Kollaboration zwischen beiden Lagelogan geht sogar noch weiter,

1 Wenn man allerdings die Cognitive Poetics alleii die Suche nach solchen sprachlichen Strukturen
beschrankt, die bestimmte kognitive Prozesse éndii, reduziert man ihre Ergebnisse auf die ,Fonkti
einer Interpretatiorgeuristik”. Vgl. Képpe / Winko: ,, Theorien und Methoden derdiuiaturwissenschaft®, S.
334.

2 Tsur: ,Aspects of Cognitive Poetics®, S. 279f.

>3 vgl. ebenda, S. 280f.

> patrick Colm HoganCognitive Science, Literature, and the Arts. A @uidr HumanistsNew York u.a.
2003, S. 5., The important point is that humansstsuld not think of themselves a simply applyingritive
science to literature, taking up what scientistgeh@mught us in order to glean a few interpretaitiggghts —
or, worse still, to generate the next set of boakg articles for tenure and promotion, based siroplyhe
novelty of the approach. It is crucial for humasiahd scientists to recognize that the arts shuoatlthe some
marginal area to which cognitive discoveries arparted after they made elsewhere. Arts are cetdraur
lives.” Ebenda, S. 2.
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indem er die Zukunftstauglichkeit der Kognitionssgaschaften in Frage stellt, sollten
diese nicht Literatur und Kunst in den Mittelpuitikter Untersuchungen riicken:

[...] the arts are not marginal for understandinghbienan mind. They are not even
one somewhat significant area. They are absoluehtral. Put differently, if you
have a theory of the human mind that does not exhe arts, you have a very poor
theory of the human mind. [...] cognitive science reatnafford to ignore literature
and the arts. If cognitive science fails to addrss crucial part of our everyday
lives, then cognitive science will be left on thestheap of history?

Die einzelnen kognitionspoetischen Ansatze rictgieh methodologisch und terminolo-
gisch nach den zu Rate gezogenen Modellen andessewschaftsdisziplinen; daher va-
riieren Begriffe und Darstellungen mitunter erhebliWeil die Cognitive Poetics noch in
ihren Anfangen steckt, was deren Vertreter auclh datren nicht mide werden zu beto-
nen, lassen sich die einzelnen Untersuchungsaspektezu einer geschlossen Interpreta-
tionsmethodologie zusammenfassen. Diese Arbeit alletdings von den Schnittmengen
Gebrauch machen, wo sich die Anséatze gegensegéneen. Diese Heterogenitat der An-
satze und Termini innerhalb der Cognitive Poetrssteveren offenbar ihre Integration in
den literaturtheoretischen Kanon. Denn die interdlmare Koalition zwischen Psycholo-
gie und Literaturwissenschatft ist ja nie etwas Wnifenliches gewesen. So interessierten
sich beispielsweise Psychoanalytiker stets fir Rlanomen Kunst und Literatur, sowie
sich Literaturwissenschaftler psychoanalytischenzapte im Dienste einer eigenen her-
meneutischen Orientierung bedienten. Daher koriotedie Psychoanalytische Li-
teraturwissenschaft als eine mehr oder wenigerneigateraturtheorie etablieren,
was den Cognitive Poetics bislang verwehrt bliethe, psychoanalytic study of the arts
extends back over a century and has been a togleey interest to psychoanalysts since
Freud himself. Research in cognition and the aatsdeveloped more recently and, for the
most part, less systematical}.”

Im Gegensatz zur Psychoanalytischen Literaturwsdaaft stehen die Cognitive Poetics
vollends in anglistischer Tradition. Forschungsddmeund Publikationen, die den Cogni-
tive Poetics zugerechnet werden kdnnen, sind lgsiandeutschsprachigen Raum kaum
anzutreffen, studentische Einfuhrungsbicher gibkeise. Diesem Defizit abzuhelfen,

% Dieser postulierte Zentralismus der Kunst im méfisben Alltag riihrt daher, dass Hogan den Begriff
,Kunst' in einem sehr weitlaufigen Sinne verstahtlem er allgemein zeitgendssische Unterhaltungmmed
wie die Rezeption von TV, Kinofilmen, BelletristiRopmusik etc. darunter subsumiert. Aufgrund dessen
kann er konstatieren, ,attention to the arts eades up far more of our free time than, say, sekeating,
which all cognitivists recognize as pretty centnaiman activities”. Hogan: Cognitive Science, Litera,

and the Arts, S. 3.

* Ebenda, S. 4.
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sollte ein dringendes Anliegen der germanistischerschungs- und Publikationsinstitu-
tionen sein, um nicht vor allem junge Akademiker die Teilnahme am internationalen
Literaturwissenschaftsdiskurs zu entmutigen. Eilgemeine Einfuhrung lieferte 2002
Peter Stockwell miCognitive PoeticsAn Introduction®’ Ein als Begleitbuch dazu ge-
dachtes Kompendium kognitionspoetischer Einzelasaywerschiedener Autoren brach-
ten Joanna Gavins und Gerard Steen unter dem Qdghitive Poetics in Practicee-
raus>® Diesen beiden Editionen verdankt die vorliegendeef ihr wesentliches Riistzeug.
Fur weitere einflussreiche Werke der Cognitive setei auf die umfangreiche bibliogra-
fische Liste ,key readings in cognitive poetics* $tockwell verwieser? Grundlegende
Literaturhinweise zu den spater vorgestellten Tie@oerfolgen weiter in den entsprechen-
den Kapiteln. Vermerkt sei noch, dass die Termiursi den englischsprachigen Theoriedar-
stellungen hier weitestgehend untbersetzt Ubernammezden, eben weil es keine ent-
sprechenden deutschsprachigen Adaptionen gibt, eimel eigenméachtige Ubersetzung
mitunter eine dysfunktionale, subjektive Interptieta der jeweiligen Begriffe mit sich

gebracht hatte.

4. Kognitive Raume

4.1. EinfUhrende Bemerkungen zu Raumen in den Cogtive Poetics

Die dieser Arbeit zugrunde liegenden kognitionsigoeen Ansatze sind konstruktivistisch
fundamentiert. Welten existieren demnach nur alstaie Reprasentationen in unseren
Kdpfen. Die wirkliche Welt kann mit unseren Sinnggmen erlebt werden, daher empfin-
den wir sie als etwas aul3erhalb von uns BesteheAdeere Welten entstehen unabhan-
gig von der AuBenwelt mithilfe von Traumen und Kiken allein in unseren Kopféf.

Aber ,all these worlds are the product of our meptacesses, even those which we think

>" peter StockwellCognitive PoeticsAn Introduction London / New York 2002.

%8 Johanna Gavins / Gerard Steen (Hgdgnitive Poetics in Practicé.ondon / New York 2003.

% Stockwell:Cognitive PoeticsS. 175f. Diese Arbeit stiitzt sich dariiberhinaufsSalgende groRer angelegte
Darstellung: Elena Seminbanguage and World Creation in Poems and OthersTéxindon 1997. Semino
offeriert drei Grundlagen fur eine mentale Konstimk poetischer Welten: Deixis, possible-world theo
und schema theory. Zu erwéhnen ist auch die Damstel/on Lisa ZunshinaVhy we read fictionTheory of
mind and the novelColumbus 2006. Die Autorin unterstellt eine ldependenz kultureller Rahmenbedin-
gungen einerseits und den kognitiven Kapazitatesr Menschen, die evolutionspsychologisch hergeleitet
werden, andererseits. Sie befasst sich allerdilgswiegend mit Leser- und Figurenempathie und biete
thematisch kaum Bezugnahmen fiir die Argumentatiademvorliegenden Arbeit. Zu diesem und anderen
kognitionspoetischen Theoremen vgl. die Rezensioran Julia Mansour: ,Starken und Probleme einer
kognitiven Literaturwissenschaft”. likulturpoetik7,1 (2007). S. 107-116.

% Auf die Gemeinsamkeit von (Tag-)Traumen und Fikio als mentale Konstruktionen macht Oatley auf-
merksam. Der Leser entwickelt aus den Einflisteeuandes Textes seinen eigenen, individuellen Traesn d
Erzahlten. Vgl. Keith Oatley: ,Writingandreadingh& Future of Cognitive Poetics®. In: Joanna Gavins
Gerard Steen (Hg.Lognitive Poetics in Practicdondon / New York 2003. S. 161-173, S. 165f.
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of as very real and concref&“denn der Mensch hat keinen Zugang zu einer priitoogn
Realitat. Gedanken Ubrigens, die schon William lloveTiecks gleichnamigen Briefro-
man formuliert:

Freilich kann alles, was ich auf3er mir wahrzunehgianbe, nur in mir selber exis-
tieren. Meine aulRern Sinne modifizieren die Ersulmegen, und mein innerer Sinn
ordnet sie und gibt ihnen Zusammenhang. Dieserén8en gleicht einem kiinst-
lich geschliffenen Spiegel, der zerstreute und ankeehe Formen in ein geordne-
tes Gemalde zusammenziéht.

Daruberhinaus unterstellen die Cognitive Poetiog &aturalisierung der Kunstrezeption,
da auch diese den gleichen kognitiven ProzesseWeésrlebens folgt:

In life as in art we only have the discontinuouattially disordered fragments of
experience. We are in much the same cognitive ttuan the two cases. Unsur-
prisingly, then, we follow the same cognitive prdaees. Specifically, given an ar-
ray of fragments, we construct agents, objectsprst events, and causal se-
guences, hoping that we ‘get the story straightrd;l as elsewhere, the human
mind proceeds in the same way, whether it is dgaliith nature or with aft

Mentale Reprasentationen von der Welt sind zwan@gléndividuell und damit subjektiv.
Selbst die vermeintlich reale Welt existiert alaosp vielen Varianten, wie es Menschen
gibt, die sie erleben. Daher existieren so vielglelite Welten eines Textes, wie es Leser
dieses Textes gibt, der Leser ist der Autor seliadttiire. Ein Text wird nicht einfach nur
mental projiziert, sondern kognitiv zu einem zweitReprasentationstext umgeschrieben.
Der Emotionspsychologe Keith Oatley bringt das Kosium ,Writingandreading® in

die Diskussion: Damit mdchte er verdeutlichen, ddssSchreibakt notwendig einen Le-
seakt, der Leseakt notwendig einen Schreibakt mgpti ,When | read [a book], | mental-
ly write my version of it.%®> Ein Text ist eben daher nicht autonom, weil desdrestets
eine von ihm selbst abhéngige Version eines Tdiet Daher relativiert Zunshine das

beriihmte Postulat Roland Barthes’ vom ,Tod des gitmsofern, dass der Autor nicht

%1 paul Werth: ,How to Build a World (in a lot ledsan six days, using only what's in your head)*. Kieith
Green (Hg.):New Essays in Deixis. Discourse, Narrative, Litarat Amsterdam / Atlanta 1995. S. 49-80,
hier S. 49.

%2 | udwig, Tieck:William Lovell Hg. v. Walter Miinz. Stuttgart 1999, S. 167. Nkttirwissen diese Worte
noch nichts von einem kognitiven Konstruktivismiggien stattdessen eine Analogie zu den philosoipéisc
Gedanken Fichtes nahe. Sie sollen an dieser Suglleeigen, dass entsprechende Uberlegungen, aghde
kognitionspoetische Grundannahmen ful3en, Tieckseitter Zeit selbst schon nicht ganz fremd waren.

% Hogan:Cognitive Science, Literatur, and the Arg 116.

% vgl. Oatley: ,Writingandreading. The Future of Guive Poetics®, S. 161.

% Ebenda.
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etwa gestorben sei, sondern sich im Gegenteil usé8hbar vermehrt habe, da es ja stets
so viele Autoren wie Leser eines Textes §fbt.

Dennoch kdnnen unterschiedliche Leser einen Textialund denselben identifizieren, so
wie Menschen auch keinen Zweifel an der Existemeriein und derselben Alltagswelt
hegen, die sie mit ihren Mitmenschen teilen. Den@vgrtheless, by a sort of tacit agree-
ment, we all assume that our worlds are more artles same in their broad outlines — and
of course we often use language to explore practhid assumption® Zwar gibt der Le-
ser einem Text erst einen Sinn und eine Bedeuttiege jedoch ist interindividuell sehr
ahnlich, weil unter den Lesern die gleichen kogeiti und kulturellen Voraussetzungen
bestehen. Dass wir uns sowohl Gber eine reale ddeit eine fiktionale Welt etwa eines
Textes verstandigen kénnen, liegt an der Verspicdumg dieser Welten. Da Menschen
Objekte und Gedankenkonzepte mit den gleichen Blichen Begriffen benennen, kon-
nen Diskurspartner in einen Konsens miteinande¢erirein dem sich ihre Vorstellungen
einer jeweiligen Welt im Gro3en und Ganzen aufrikensensuellen Nenner bringen las-
sen®®

Wie in unserer Alltagswelt so kommt auch dem suibjek Erleben von literarischen
R&umen grol3e Bedeutung zu: ,In order to entergwtwld, the reader must have, located
in a mental space, a cognitive representation @fptienomena that he or she is to expe-
rience.®® Schon Reuven Tsur konstatiert in seinen kognifioetischen Pionierarbeiten,
dass sich eine immense Mehrheit poetischer BildéRaumwahrnehmungen bezieH&n.
Dies fuhrt er auf die fundamentale Bedeutung racimeli Perzeption fir die kognitiven
Verarbeitungsprozesse des Menschen uberhaupt zyfiickthe spatial relationship is the
basic template for cognitiofi Fiir die menschliche Raumerfahrung ist der visusih-
neseindruck nicht die einzige, aber die dominaneshifyfehmungsweise. Tsur unterschei-
det zwei Mechanismen von Wahrnehmung: Zum eineréigtaltwahrnehmung (,percep-
tion of shapes®), die analytisch operiert, indem fekussierte Objekte sowohl vom eige-
nen Ich und als auch von anderen Objekten im Rapargert; zum anderen die Orientie-

rung im Raum (,orientation”), die holistisch artegiund stets den Wahrnehmenden in das

% vgl. ZunshineWhy we read fictionS. 67. Aus kognitiver Sicht beinhaltet Barthesgpammatischer Satz
.Die Geburt des Lesers ist zu bezahlen mit dem desAutors' ein gewisses Paradoxon, namlich den Suizid
des Lesers. Roland Barthes: ,Der Tod des Autors“FHotis Jannidis (Hg.)Texte zur Theorie der Autor-
schaft Stuttgart 2000. S. 185-193, hier S. 193.

" Werth: ,How to Build a World”, S. 49.

%8 \/gl. Ebenda.

% Segal: ,A Cognitive-Phenomenological Theory oftieinal Narrative®, S. 75.

Ovgl. Tsur: Toward a Theory of Cognitive Poeti¢Kap. 14) S. 347-366.

" Ebenda, S. 353.
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Verhaltnis zu seiner gesamten Umwelt setzt: ,Ego world are perceptually inseparab-
le.“”? Der renommierte Hirnforscher Gerhard Roth konstti

[...] nur ist es so, dass mit der Konstruktion meikéspers auch der zwingende
Eindruck erzeugt wird, dieser Korper sei von derltWmgeben und stehe in deren
Mittelpunkt. Und schlie3lich wird [...] ein Ich erzgy das das Gefihl hat, in die-
sem Korper zu stecken, und dadurch wird es erlatifisg zum Zentrum der Welt.
[...] v;/ér leben in einer imaginierten Welt, aber a$ fiir uns die einzige erlebbare
Welt.

Wahrend Gestaltwahrnehmung vornehmlich auf Differenung beruht, indem sie die re-
zeptive Aufmerksamkeit auf ein einzelnes Objekihtet, nimmt die Orientierung das ge-
samte Arrangement von Objekten in den Blick, diseman jeweiligen integrativen Wahr-
nehmungsraum ausmachen. Gestaltwahrnehmung fuadgersequentiell, indem sie Ein-
zelheiten aus dem standigen Informationsfluss aessmmgten Wahrnehmungsraumes he-
rausfiltert, Orientierung fungiert dagegen globdlt Hilfe einer solch globalen Orientie-
rung kann der Perzipient seine Umgebung wenig ldetgi dafir jedoch totalitar aufneh-
men und seinen eigenen relativen Standort im Rakalisieren. Dieser Orientierungspro-
zess verrichtet sich im Alltag automatisch und wnist. Denn eine stéandige analytische
Rezeption unserer Umgebung mit all ihren Objekted Details, die sich mit der Bewe-
gung des Egos im Raum standig fluktuierend verdandeére vom Wahrnehmenden auf-
grund der hohen kognitiven Anstrengung kaum zu teyed.

Orientierung in einem erzahlten Raum vollzieht sielch Tsur unter erschwerten kogniti-
ven Bedingungen. Denn die Verarbeitung raumliciméorimationen wird gemeinhin mit
der rechten Grof3hirnhemisphare assoziiert, die dldistisch operiert, wahrend die
sprachliche Informationsverarbeitung in der seqge#tnalytisch arbeitenden, linken
Hemisphéare lateralisiert ist. Die Fahigkeit derhtea Hirnhélfte, unterschiedliche Inputs
simultan zu verarbeiten, pradestiniert sie, diediér Selbstorientierung im Raum relevan-

ten visuellen, motorischen und kinasthetischenrinédionen schnell mental zu integrie-

"2 Tsur: Toward a Theory of Cognitive Poetic3. 348. Tsur setzt diese beiden Wahrnehmungssthem
Analogie zu Kants asthetischer Unterscheidung &hdnen” und ,Erhabenen”, indem er die visuelle Ge-
staltwahrnehmung aufgrund ihrer Begrenzung auf-dien eines Objekts mit dem Schénen, und die globale
Grenzenlosigkeit der Orientierung mit dem Erhabegleithsetzt. Vgl. ebenda S. 350ff.

3 Gerhard RothAus Sicht des Gehirngrankfurt am Main 2003, S. 48. Dass dieser Egmisenus zugleich

ein Ethnozentrismus ist, legt ein von Downs undaS&feriertes Experiment nahe: Gymnasiasten unter-
schiedlichster Lander (USA, Argentinien, Neuseeldndien und Fidschis) sollten innerhalb von zehind4

ten ihre kognitive Weltkarte graphisch zeichneni jBder Gruppe lag das eigene Land in der Mitte gker
zeichneten Karte. Die Autoren sprechen auch voroz@etrismus®. Vgl. Roger M. Downs / David Stea:
Kognitive Karten Die Welt in unseren Kdpfehlew York 1982, S. 144.
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ren. Diese Informationsverarbeitung unterliegt ediaer intuitiven statt einer intellektuel-
len Integration komplexer Einheitéh.

Tsurs zentrale These besagt, ,that in the resporbétry, ordinary cognitive processes
are turned to aesthetic ends; some of the majectsfiof poetry being the result of distur-
bance of these process€s tendenziell also eine formalistische Auffassapgachlicher
Verfremdung. Da in der rechten, rAumliche Informadio verarbeitenden Hemisphare zu-
gleich die Entstehung von Emotionen lateralisigithkommt nach Tsur rdumlichen sprach-
lichen Ausdriicken und Metaphern besondere Bedelturdje asthetische Rezeption lite-
rarischer Texte zu. Beispielsweise zitiert Tsur eats-Vers ,then on the shore / Of the
wide world | stand alone, and think, / Till lovedaframe to nothingness do sifdk“Die
rdumliche Phrase ,the shore of the wide world* doitedet durch ihre diffuse Totalitat
jegliche Orientierung im Raum, da dem lyrischen Ioit dem sich der Leser identifiziert,
keine Objekte zum Halt geboten werden. Etwas Tetaele das ,Ufer der weiten Welt*
kann nur als ein Ganzes empfunden, nicht als e®esdalthaftes dekodiert werden. Das
Ego kann nicht in die imaginierte Umgebung integneerden, sondern |6st sich eher vol-
lig in ihr auf. Die diffuse, raumliche Ganzheit es,Ufers der weiten Welt* evoziert in
der entsprechend global verarbeitenden Gehirnh&lft®tionen wie Verlorenheit, Ent-
fremdung und Melancholie. So kann literarische &peadie ja sequentiell und linkshe-
mispharisch verarbeitet wird, emotionale Affekiititdes Lesers auslosen, indem sie mit
Hilfe rAumlicher Bilder die sowohl global als auetmotional operierende rechte Hemispha-
re mit involviert:

Since such global activities as emotions and dpatiantation both are intimately
associated with the right hemisphere, one mighhma that in these excerpts the
definite spatial setting may be an instrument fansferring part of the processing
of the verbal message to the right hemisphére.

Tsurs Vermutung, dass dieses neuroasthetischeig?kaastitutiv fur literarische, vor al-
lem poetische Texte sei, ist sicherlich gewagt.fgilegt allerdings glaubhaft, dass Orien-
tierung statt Desorientierung innerhalb der imagtein Welt fir das Koharenzempfinden

des Lesers von existentieller Wichtigkeit sind. Gegensatz zu lyrischen Texten stellen

" vgl. Tsur: Toward a Theory of Cognitive Poetj& 361.

® Ebenda, S. 355.

’® Ebenda.

""Reuven Tsur: ,Deixis and Abstractions. AdventireSpace and Time“. In: Joanna Gavins / GerardrStee
(Hg.): Cognitive Poetics in Practicd.ondon / New York 2003. S. 41-54, S. 44. Tsuitstlarin auch eine
neuropsychologische Studie vor, in welcher die @wlhitivitdét von meditierenden Tibetern und betenden
Franziskanernonnen untersucht wurde, und sichidgasiimliche Orientierung zusténdige, rechten Heah
als uberaus bedeutend herausstellte. Vgl. EbendiafS.
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narrative Texte meist stabile, statt diffuse WeklinFolie zur Verfligung, vor welcher sich
die Handlungen vollziehen. Sequentielle sprachliEidheiten eines Erzahltextes muissen
es also dennoch schaffen, globale Erzahlwelteremitteln, in welchen das Selbst jedoch
nicht verloren geht, sondern einen Orientierunfjestilen Halt hat. Solche sprachlichen
Einheiten sind meist deiktische Ausdricke; fur eiséabilen Halt in der erzahlten Welt
sorgt daher die kognitive Deixis des Lesers — EachSerhalt, der im folgenden Kapitel

eingehend dargestellt werden soll.

4.2. Deiktische Raume

Leser, die Uber den Inhalt eines gelesenen Buckeshten, sprechen tber die darin er-
zahlten Ereignisse ebenso selbstverstandlich wee EHebnisse aus ihrem wirklichen Le-
ben. Sie gehen mit fiktiven Ereignissen ebensossatibstandlich um wie mit realen. Sie
konnen sich mental beliebig in andere Welten huemken, ohne das Bewusstsein an ihre
tatséachliche physische Umgebung zu verlieren umhagh diese mentalen Welten so in-
tensiv und emotional erleben, als wéaren eben dhleseeigentliche Umgebung; ,people
easily shift from one ‘mental space’ to anotf&rDiesem Ph&nomen nahern sich viele
Kognitionswissenschatftler, indem sie postulieresssddas Konstruieren mentaler Repra-
sentationen einer fiktiven Welt den gleichen kogeit Prozessen unterliegt wie dem
Konstruieren mentaler Reprasentationen unserefighign Welt. Daher kdnnen wir recht
einfach zwischen unseren inneren Welten hin undveehseln; bildhaft gesprochen, muss
unser Homunkulus nur eine neue Filmrolle einlegen.

Es gilt nun die kognitiven Prozesse zu beschreid@nfiir solch einen ,world switch®
verantwortlich sind und wie ein literarischer Texten solchen initiiert:

When people talk about the experience of readiegaliure, they describe the feel-
ing of being immersed in the world of the textateglg to characters, scenes and
ideas in way that happens rarely in non-literagdreg. It seems as if a threshold is
crossed and readers can project their minds irgoother world, find their way
around there, and fill out the rich detail betwdle@ words of the text on the basis
of real life experience and knowledge. [...] The @@jyathat language has for anc-
horing meaning to a context [...] is called ‘deixjsieaning ‘pointing’), and deictic
patterns can be tracked through a 8xt.

8 Segal: ,A Cognitive-Phenomenological Theory oftieinal Narrative®, S. 62.

" Ein Terminus der Text World Theory nach Gavind, ¥ganna Gavins: ,'Too much blague?’. An Explora-
tion of the Text Worlds of Donald Barthelme3now Whité In: Joanna Gavins and Gerard Steen (Hg.):
Cognitive Poetics in Practicé.ondon / New York 2003. S. 129-144, S. 131.

8 Stockwell:Cognitive PoeticsS. 41.
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Das Konzept einer kognitiven Deixis soll also Antten darauf geben, wie ein Leser ei-
nen fiktiven Raum mental betreten kann. Die denrunggeliegenden Ideen gehen auf den
Sprachpsychologen Karl Bihler und seiner Kategenwer ,Deixis am Phantasma“ zu-
rick, die in den 90er Jahren von einer interdigzpen Forschergruppe der State Univer-
sity of New York at Buffalo adaptiert wurden, umneikognitiv-phdnomenologische
.Deictic Shift Theory” narrativer Rezeption zu emtkeln, auf die Stockwell im wesentli-
chen zurlckgreift. Fur eine kognitionspoetische Ips@ der Erzahlraume in Tieck3as
alte Buchwird die ,Text World Theory* Paul Werths hinzuggsm, da sie sicherlich das
geschlossenste Modell fur eine Untersuchung ddiktidgerzahlrdume bereitstellt. Zunéchst

missen noch einige wenige Grunduberlegungen vosgeltjeverden.

4.2.1. Grundannahmen

Die zunehmend in den Vordergrund des literaturwisskaftlichen Interesses tretende
Orientierung an kognitionswissenschaftlichen Maelelhat ihren Ausgangspunkt meist in
der Psycholinguistik. Auch der Problembereich dexi3 stammt neben philosophischen
Applikationen aus der Pragmalinguistik. So sind Weaufolge Kommunikationssituatio-
nen mehr oder weniger abstrakte, konzeptuelle R&lie gibt drei Grundparameter ei-
nes Raumes: Lokation, Richtung (vorne, hinten, pbaten) und Distanz (nah, fern). Die-
se konstitutiven Einheiten werden relativ zu eindoilpunkt definiert, der in der Regel
mit der Position des Sprechers identisch ist unedauch Ego genannt wird. So wie das
Pronomen der 1. Person den Sprecher bezeichnsigrsalisiert hier den Sprecherstand-
ort. Diesem Nullpunkt, dem hier, entspricht in #@&nzeption von Zeit das jetzt. Denn
raumliche Ausdriicke werden, wie schon erwahntstaigturelle Muster fur die Kategori-
sierung von Zeit verwendet, ,[...] the basic conceptof time in language mimics that of
space®. Im Ego korrespondiert also der momentane OrtSfgschers im Raum mit des-
sen momentanem Sprechakt in der Zeit. Die raundidRiehtungsparameter (vorne, hin-
ten) entsprechen den zeitlichen Parametern (nachbsrer). Die ,Speech Time* ist folg-
lich das Ego, die ,Reference Time" markiert die Wiaglative, temporare Richtung auf der

Zeitgeraden. Mit dieser konzeptuellen Kongruenz Ranm und Zeit in Relation zu einem

81 vgl. Paul Werth: ,Conditionality as Cognitive Dastce®. In: Angeliki Athanasiadou / René Dirven (Hg.
On Conditionals AgainAmsterdam / Philadelphia 1997. S. 243-271, hi€248.
8 Ebenda, S. 248. Vgl. auch Anmerkung 7 dieser Arbei
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den Nullpunkt konstituierenden Ego lasst sich damz€pt eines Zeitraums begrin-
den®

Darlberhinaus werden auch epistemische Versionees eZeitraums, also Fiktionen,
raumlich konzeptualisiert. In diesem Kontext beke&t das Ego die aktuelle Welt des
Sprechers, also den raumzeitlichen, empirischetpukt, aus welchem zuklnftige, mog-
liche Welten entspringen kénnen (also raumlich pady bzw. in welchem eine von vielen
madglichen Vergangenheiten mindet (das heil3t rabmhmten liegend®). Der Nullpunkt
ist sowohl die tatsachliche Realisation vieler naglgewesener Welten, als auch die
Quelle unendlich vieler neuer alternativer Weftémiese alternativen Welten wiederum
unterliegen selbst ebenso einer solchen raumli¢dezeptionierung, so dass bei einer
erzahlten Welt von einem mdglichen Raum ausgegamggden kann, dessen mentale
Reprasentation den gleichen raumzeitlichen Gruraaipetern folgt, wie die unserer tat-
sachlichen Umwelt. Nach Werth lassen sich diesen@ysteme in folgenden Schaubil-

dern verdeutlichef®
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Abbildung 1:
Raumliche Konzeptualisierung nach Werth

8 Hogan:Cognitive Science, Literature, and the AGs 126.

8 Zur Einfuhrung in die Theorie Méglicher Welten §sible world theory), die weitreichenden Einflus$ a
die hier vorgestellten Theorme hat, eignen sich €arola Surkamp: ,Narratologie und Possible-Worlds
Theory. Narrative Texte als alternative Welten“. Amsgar Ninning / Vera Ninning (HgNeue Ansatze in
der ErzéahltheorieTrier 2002. S. 153-183, Semirlcanguage and World Creation in Poems and otherg[ext
(Kapitel 2) S. 55-115 und Matias Martinez / Mich&xheffel: Einfuhrung in die Erzahltheories. Aufl.
Minchen 2005, S. 123ff. Ein sehr gut zu lesendasdétrdwerk ist Ruth RoneRpssible Worlds and Litera-
ry Theory Cambridge 1994.

8 Unbearbeitet entnommen aus Werth: ,ConditionadiyCognitive Distance®, S. 249.
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Ein Anliegen kognitionspoetischer Ansatze musses sein, zu erklaren zu kdnnen, wie
sich das Ego, also das erlebende Ich des wirklitlesers einer aktuellen Welt, zum Ego
einer moglichen Welt transformieren kaffrDenn eine solche Transformation muss nach
den vorgestellten Grundannahmen unabdingbar sagh denen der Mensch seine Orien-
tierung im Raum nur mit sich als egozentrischemépunkt erfahren kann. Das psycho-

linguistische Prinzip, nach dem sich das SelbgeinWelt orientiert, ist die ,Deixis®’

4.2.2. Blhlers Deixis am Phantasma

Der dsterreichische Psychologe Karl Buhler (18763)@ehért zu den Pionieren auf dem
Gebiet der psychologischen Untersuchung von Spraghe 1922 bis zu seiner Emigrati-
on in die Vereinigten Staaten 1938 unterhielt @erilLehrstuhl fur Psychologie an der
Wiener Universitat. Die in seinem Hauptwegrachtheorie. Die Darstellungsfunktion der
Sprache (1934§® kulminierenden Uberlegungen der ,Zweifelderlehmfm Zeig- und
Symbolfeld der menschlichen Sprache sind vor allerch die Wirzburger Gestaltpsy-
chologie und die strukturalistische Linguistik d&nager Schule beeinflusst. In dieser Ar-
beit verwendete Biihler den Begriff ,Deixis* zueirstdem heutigen modernen SifihAn-
fang der Achtziger wurden seine Ansatze durch eimglischsprachige Ubersetzung von
Auszigen des entscheidenden, zweiten Kapitels rs€m@achtheorie ,Das Zeigfeld der
Sprache und die Zeigwortéf“ in der internationalen Linguistik wiederentdeckt.

Bihler zufolge bilden mindestens ein Sender unceenpfanger einer sprachlichen Nach-
richt eine Kommunikationssituation. Diese lasshsit ein Symbolfeld und ein Zeigfeld
der menschlichen Sprache unterscheiden. Buhler déshZeigfeld als ein Koordinatensys-

tem an, in welchem er den Nullpunkt, das Ego, @lego” bezeichnet. Diese wird durch

8 Story worlds are possible worlds, hypothesizedhawe properties analogous to those of the realdwor
For instance, story worlds have a timeline and atiapstructure, and each story world contains tioos,
persons, places, things, and events. A story ma@pér) subset of a story world. Its events aresd ac-
cording to the temporal, spatial, and causal mhatiof the story world. [...] people and objectslia story
are located in relation to one another in the stavyld’'s spacetime.” Segal: ,A Cognitive-Phenomergital
Theory of Fictional Narrative®, S. 64.

87 Fur eine kurze Einfiihrung in die Deixis vgl. Walih F. Hanks: ,Deixis“. InRoutledge Encyclopedia of
Narrative Theory Hg. von David Herman / Manfred Jahn / Marie-LaRyan. Routledge 2005. S. 99-100
und SeminoLanguage and World Creation in poems and others] &t31ff.

8 Karl Buhler:Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Spracteittgart / New York 1982.

8 vgl. Mary Galbraith: ,Deictic Shift Theory and tHeoetics of Involvement in Narrative®. In: Judith.
Duchan / Gail A. Bruder / Lynne E. Hewitt (HgDeixis in Narrative A Cognitive Science Perspective
Hillsdale (NJ) 1995. S. 19-59, hier S. 21.

% Karl Biihler: ,The Deictic Field of Language andi€tie Words“. In: Robert J. Jarvella / Wolfgang Kie
(Hg.): Speech, Place, and ActidgBtudies in Deixis and Related Topi€hichester 1982. S. 9-30.
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drei deiktische Grundzeigwdrter, namlich der ,Oréske ,hier*, der ,Augenblicksmarke
jetzt* und der ,Sendermarke ,ich*“ reprasentiéftMit diesen indexikalischen Wor-
tern positioniert jeder Sender einer sprachlichechxicht sich und den Empfanger in ei-
nem sinnlich erfahrbaren (Zeit-)Raum. Deiktischerph@me sind keine objektiv definier-
baren Begriffszeichen sondern unterliegen einejektiben Vieldeutigkeit: mit dem Pro-
nomen ich zeigt jeder Sprecher auf eine Personlictauselbstreferentiell auf sich selbst,
das Adverb hier zeigt die momentane Position eB@®chers, so fir den Wuppertaler
Wuppertal oder fir einen Moderator sein Studio eta jetzt markiert das augenblickli-
che Auftreten des Sprechakts. Dementsprechendhtesieh das Pronomen du stets auf
den jeweils Angesprochenen, den Empfanger, dasrBdlert auf etwas Entferntes in der
Richtung, in die der Sender zefgtSolche deiktischen Ausdriicke, die sich in allemme
schlichen Sprachen finden lassen, haben im Gegemsainderen Sprachsymbolen keine
,ZuordnungskonstanZ?, sondern ihre Referenz ist kontextgebuntfen.

Unsere jeweilige Umwelt l&sst sich sprachlich atsegozentrischer Wahrnehmungsraum
begreifen, in welchem die Hier-Jetzt-Ich-Origo dmrbjektiven Referenzpunkt darstellt,
von dessen hier aus alle anderen Positionen imdfmatenraum, von dessen jetzt aus
andere Zeitpunkte benannt werden kénnen. Alle Saeten, die auf den sich Orientieren-
den einwirken, werden in ein solches subjektivedndngssystem eingetragen. Somit ist
auch jeder Teilnehmer eines Kommunikationsverk@hminem solchen Koordinatensys-
tem der ,subjektiven Orientierung” befangen, karch saber auch im ,intersubjektivem
Austausch” innerhalb eines Koordinatensystems en@ligo seines Kommunikationspart-
ners hineinversetzen:

Wenn ich Nase gegen Nase als Kommandant vor eusgeachteten Front von
Turnern stehe, wahle ich konventionsgemal die Komdws ,vor, zurick, rech-
tsum, linksrum* adaquat nicht meinem eigenen, sonagmlaquat dem fremden
Orientierungssystem, und die Ubersetzung ist pdggiszh so einfach, daR jeder
Gruppenfiihrer sie beherrschen letht.

L Buihler:SprachtheorieS. 102ff.

92 Weitere deiktische Ausdriicke sind z.B. Demonsteatiie dies, das, weitere Zeitadverbien wie bald,
dann, neulich oder auch Verben wie (weg)gehen trerfkommen.

% Buihler:SprachtheorieS. 104.

% Stockwell wendet sich in seinem Einfiihrungsbucé feigt an seine Leser: ,If you were to say, ‘| here
now’, it would mean something utterly different coaned with me saying it. ‘I' would mean you, not;me
‘here’ would be where you are, not were | am; amoW’ means your present, which is some point in my
future. Even in reading those last two sentences,are interpreting ‘I/me’ and ‘you’ exactly the psite
way round from the way | am writing them." Stocklw&ognitive PoeticsS. 41.

% Biihler: SprachtheorigS. 103.
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In Falle eines solchen Sprechaktes verschiebt elede3 seine eigene Origo mental auf die
Origo des Empfangers, welche bisher ja nur ein Punéer Peripherie seines subjektiven
Koordinatensystems gewesen ist. Buhler spricht @mem ,Sprung aus der egozentri-
schen in die topomnestische Orientierung®, was d@en,ungemein leichten Ubersetzbar-
keit aller Feldwerte des rdumlichen Orientierungige des sprachlichen Zeigsystems aus
einer in eine andere Orientierungstafel* zeligh unserer Alltagskommunikation ermég-
licht uns das konzeptuelle System der Deixis, usaejektives Erleben der Welt anderen
zu vermitteln. Allerdings setzt dies voraus, ddsh beide Kommunikationspartner in ei-
nem gemeinsamen, sinnlich rezeptierbaren Wahrneggsnanm befinden — mit einem klar
erkennbaren Ordnungsschema von Zeigobjekt, Senaer-Empfangeridentifikation, das
sie ihrem Koordinatensystem zugrunde legen kdn8elth einen Sprechakt, der sich auf
das Hier-und-jetzt der sinnlich erfahrbaren Umgejpdar Diskurspartner bezieht, katego-
risiert Buhler als ,demonstratio ad oculus”. Inshen Fall ist das Zeigfeld ein physisch
gegebener Raum, auf dessen Ausstattung der Spradhegem Finger zeigen und dem der
Horer mit dem Auge folgen kari.

Abstrakter ist demgegeniiber Biihlers Konzept defixjp@m Phantasma® Hier bezieht
sich das deiktische Feld auf einen Raum der Iméigimandem

ein Erzahler den Horer ins Reich des abwesend &ntianen oder gar ins Reich der
konstruktiven Phantasie fuhrt und ihn dort mit a#inen Zeigwdrtern traktiert, da-
mit er sehe und hore, was es dort zu sehen undran lj...] gibt. Nicht mit dem
aulReren Auge, Ohr usw., sondern mit dem, was man Wnterschiede davon in
der Umgangssprache und wohl auch aus Bequemlichikeler Psychologie das
innere* oder ,geistige* Auge und Ohr zu nenneregff”

Der Sender vermittelt dem Empfanger also ein fikdies Koordinatensystem, welches
von der Warte eines gemeinsamen Koordinatenausgankfs, einer vom Sender fingier-
ten Origo aus, determiniert ist: ,Der Zeigefingeacht ein Angebot, er suggeriert. Die

Umsetzung ist Sache der Vorstellungskraft des Zsehden, des Zuhdrenden, in Zeiten

% Ependa, S. 131.

" Unserem heutigen technisierten Zeitalter kannRil#ger'sche Konzept der demonstratio ad oculusrnatii
lich nicht mehr gerecht werden, da durch die Tatekmnikation und Internetchatrooms eine zeitliclkeklie
Kommunikation zwischen zwei Gesprachspartnern améglich ist, ohne dass sie sich im gleichen physi-
schen Raum befinden. Ebenso kénnen Teilnehmer 8itdtelefonats auch an dem Raum des Gesprachs-
partners zumindest visuell teilhaben, obwohl seseén nicht physisch miteinander teilen. Diesen mé&irg-
wicklungen mussen solch traditionellen Diskursti@onoch Rechnung tragen. Vgl. Michael Toolan: ,New
Work on Deixis in Narrative“. In: Walter GrinzwelgAndreas Solbach (Hg.l3renzuberschreitungen. Nar-
ratologie im KontextTubingen 1999. S. 147-163, hier S. 148f.

% \/gl. Buhler: SprachtheorieS. 121ff.

% Ebenda, S. 124f.
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der Schriftlichkeit Sache des Lesendé&!.Der Fingerzeig der deiktischen Ausdriicke ist
hier nicht mehr ein Zeigen am Anwesenden, einerathstnatio ad oculus, zwecks einer
»Orientierung in der Wahrnehmungssituation“, somdgvenn der Finger ins Leere zeigt,
dann zeigt er auf etwas, was da sein korfitealso auf einen Gegenstand, von dem der
Semiotiker sagen wirde, ,dass er nicht Gegenwabehaondern Vergegenwartigung
sei'%, Dieses ,Fiktionsspiel*, dieses ,Entriicktsein imalime* (entgegen der demonstra-
tio ad oculus eines ,Beisichseienden im Wachzusjaetlals eine jedem Menschen eige-
ne, natirliche Fahigkeit anzusehen, die lediglichm Epiker kultiviert wird’®® Indem
sich die Deixis nicht mehr auf physisch gegebengekd® in einem empirisch realen
Raumzeitsystem bezieht, sondern ein neues Kontiraratentwirft, kommt der Deixis am
Phantasma eine ,darstellerische®, also eine ergaidé Funktion zu, sie weist hinaus in
ein ,Reich des Irgendwo?* Eine solche erzahlte Welt ,des Irgendwo®, ein kelc,Phan-
tasieraum®® ist eben stets auch ein deiktischer Raum, denn es

werden ihm [dem am Phantasma gefiihrten] [...] Zeiggvdn reicher Mannigfal-
tigkeit auch in der anschaulichen Erzahlung von egmmden Gegenstadnden und
von abwesenden Erzahlern geboten. Man schlagebeiiebige Reiseschilderung

oder einen Roman auf, um das Gesagte im Grobedeaudrsten Seite bestatigt zu

finden1%®

Das deiktische Koordinatensystem mit seiner Origal &lso ebenso in einer imaginierten
oder erinnerten Umgebung verwendet, um sich iredies orientieren. Da nach Buhler der
~Sehraum” die wesentliche raumliche Komponentean @esamtorientierung des wachen
Menschen ist, wobei die Origo als Koordinatenauggannkt der Sehrichtungen fun-

giert'”’, orientiert sich auch der am Phantasma gefiihrserLimnerhalb der imaginierten

Welt vordergrindig mit seinem ,geistigen Auge“. Eirrzahlte Welt erleben wir meist

sehend, regelrecht mit anderen Augen. Die Fragedei Text eine solche Einsicht in sei-
ne Welt ermdglicht, beschaftigt in jungerer Zeitluwie kognitive-phdnomenologische
Erzahlforschung.

1% Marcel Lepper: ,Biihlers Phantasma®. In: Heike @i / Marcel Lepper (Hg.Peixis. Vom Denken mit
dem ZeigefingerGoéttingen 2007. S. 170-180, hier S. 175.

%1 Ependa, S. 172.

192 Ependa, S. 170.

193 Bjjhler: Sprachtheorie, S. 126.

1% Ependa.

% Ependa, S. 126.

% Ephenda, S. 125.

197 Ebenda, S. 127f.
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4.2.3. Deictic Shift Theory

Die Deictic Shift Theory wird in dem 1995 von JidE. Duchan et al. herausgegebenen
Sammelbandeixis in Narrativeentwickelt'®® Eine Gruppe kognitionswissenschaftlicher
Forscher der State University of New York at Buffgrasentiert darin interdisziplinare
Arbeiten zum Thema der kognitiven Leserbeteiligextglich narrativer Texte. Die
Theorie versucht ein phanomenologisch akzentui@#sshreibungsmodel bereitzustellen,
das zu erklaren vermag, wie Leser bei der Lektilikehaler Texte in die Handlung gera-
dezu eintauchen und sie aus der subjektiven Pdigpe&knzelner Figuren erleben, sich gar
als den Mittelpunkt der erzahlten Welt empfindemn@&n®® Biihlers Idee der Deixis am
Phantasma wird ausdriicklich als Ausgangsbasisifiis@ches Model angeseh&fi.Es
versucht, den bei Buhler eher diffus bleibendengdag der deiktischen Projektion in eine
imaginierte Welt begrifflich genauer zu fassen,emddie deiktische Projektion als ein
universaler, kognitiver Prozess verstanden wird. Bl¢ der Imagination ist der Akt einer
deiktischen Verschiebung, ein ,deictic shift.

Eine Grundpramisse der Deictic Shift Theory forrarliSegal:

The Deictic Shift Theory (DST) argues that the mbta of the reader getting in-
side a story is cognitively valid. The reader oftétakes a cognitive stance within
the world of the narrative and interprets the teain that perspective. [...] DST
claims that how a text is interpreted depends enctignitive stance of the reader.
[...] A location within the world of the narrative rses as the center from which
the sentences are to be interpreted. In particdéctic terms such dsereandnow
refer to this conceptual location. It is thus thectic center DST is a theory that
states that the deictic center often shifts from eéhvironmental situation in which

198 Aus diesem Kompendium liegen den vorliegenden étusingen folgende Aufsatze zugrunde: Erwin M.
Segal: ,Narrative Comprehension and the Role ofcieiShift Theory“. In: Judith F. Duchan / Gail A.
Bruder / Lynne E. Hewitt (Hg.Deixis in Narrative. A Cognitive Science Perspexthillsdale 1995. S. 3-
17; Mary Galbraith: ,Deictic Shift Theory and thedics of Involvement in Narrative“. In: Ebenda,19-
59; Erwin M. Segal: ,A Cognitive-Phenomenologicdiebry of Fictional Narrative“. In: Ebenda, S. 61-78
und David A. Zubin / Lynne E. Hewitt: ,The Deictieenter. A Theory of Deixis in Narrative“. In: Elgm

S. 129-155. Vgl. auch Stockwe@ognitive Poetics S. 41-57.

199 pje Ziele dieses Forschungsprogrammes sind auisfiilyelistet in Segal: ,Narrative Comprehensionl an
the Role of Deictic Shift Theory*, S. 4.

10 Desweiteren greifen die Autoren auf die Arbeiteiitd Hamburgers, Ann Banfields und S.-Y. Kurodas
zurlick. Vgl. dazu ausfihrlich Galbraith: ,Deictibif Theory and the Poetics of Involvement in N&wet',

S. 26ff.

11 vgl. Segal: ,Narrative Comprehension and the Rifl®eictic Shift Theory, S. 14 und Stockwe:og-
nitive Poetics S. 46f.: ,DST models the common perception oféader ‘getting inside’ a literary text as the
reader taking a cognitive stance within the mewntedinstructed world of the text. This imaginatiapacity

is a deictic field which allows the reader to ursend projected deictic expressions relative tosthiéed
deictic centre.”

12 pje Implikation des Wortes often an dieser Stisftenicht plausibel. Demnach miisste es ja auchHErza
texte geben, welche keine mentalen Reprasentatiderearzéhlten Welt im Leser evozieren, was kaum vo
stellbar ist.
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the text is encountered, to a locus within a mem@adlel representing the world of
the discoursé®®

Von Bluhler direkt tbernommen wird also die Vorstel§ einer Origo des Lesers, die von
der realweltlichen Umgebung des Diskurses in emmaginierte Welt, das Phantasma, pro-
jiziert wird, die durch den Sprechakt des Sendess erschaffen wird. Dadurch kann der
Leser die raumzeitliche Welt eines narrativen Textental betreten und sich in ihr bewe-
gen. Naturlich vergisst der Leser wahrend der Lektiie seine reale, physische Umge-
bung, aber ,he backgrounds this knowledge to afiomimaginative travef. Die Relo-
kalisierung des deiktischen Zentrums des Leserd als konstitutiv fir Narrativitat Gber-
haupt aufgefasst:

This deictic center (DC) contains all the elemesftshe here and now, or pheno-
menal present for the user of the deictic termsctizeShift Theory states that in
fictional narrative, readers and authors shiftrtieictic center from the real-world
situation to an image of themselves at a locatighiwthe story world. This loca-
tion is represented as a cognitive structure of@maining the elements of a par-
ticular time and place within the fictional worlak, even within the subjective space
of a fictional charactef*

Das deiktische Zentrum ist somit erst Koharenzesid, da es unterschiedliche raumliche
Textinformationen zu sich selbst und miteinandeBeziehung setzen kann. Solch eine
Koharenz der Raumlichkeit der Erzahlten Welt istdéds muhelose Verstandnis eines Tex-
tes obligatorisch. Eine Untersuchung ,measuredeseetreading time and found that in-
consistent spatial information was associated wimprehension difficulties®. Denn
schlie3lich beschreibt ein Text in den seltens@feR stets explizit, wo, wann, wem etwas
geschieht. Ist jedoch einmal ein deiktisches Zentatabliert, so konnen Textinformatio-

113 gegal: ,Narrative Comprehension and the Role a€fizeShift Theory*, S. 15.

14 Galbraith: ,Deictic Shift Theory and the Poetiddrovolvement in Narrative®, S. 24.

115 g5egal: ,Narrative Comprehension and the Role a€fizeShift Theory*, S. 15.

118 Bortolussi / Dixon:PsychonarratologieS. 181. Bortolussi und Dixon zitieren eine Studielche die
auftretenden Schwierigkeiten demonstriert, dieteims, wenn neue deiktische Informationen in Inkokdre
dem bereits etablierten deiktischen Raum hinzutré@ernwurden zum Beispiel verschiedenen Probanden zwei
unterschiedliche Satze prasentiert: (a) ,Bill watng in the living room when Johoameinto the living
room.” und (b) ,Bill was sitting in the living roorwhen Johrwentinto the living room.“ In Satz (a) ist das
deiktische Verb came konsistent mit dem deiktischentrum Bill. Demgegenuber ist in Satz (b) dakdei
tische Verb went mit dem deiktischen Zentrum Bitikonsistent, und der Leser muss durch einen deicti
shift John als neues deiktisches Zentrum benutzetsprechend der Vorhersage der Untersuchungsleiter
fallt den Lesern das Verstandnis von Satz (b) wiishrschwerer, die gemessene Lesezeit war sigmifik
langsamer, als die Lesezeit des Satzes (a), indieheiktische Referenz nicht neu hergestellt werdess-

te. Daher auch die Erklarung der Forscher: ,Preslynshe extra time for reading sentences suclbhwés
used to alter the frame reference. [...] readerstoactsa mental representation of the narratoriahfpof
view and that processing time is needed to shiftlter that point of view." Ebenda, S. 183. DarkeRe sich

die Vermutung ableiten, dass mehrperspektivischegtten fur den Leser kognitiv anstrengender ilst, a
z.B. eine fixierte interne Fokalisierung. Vgl. Steell: Cognitive PoeticsS. 47: ,The notion of the shifted
deictic centre is a major explanatory concept tmaant for the perception and creationcoherenceacross a
literary text.”
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nen korrekt in das bestehende Koordinatensystesn,ialein koharentes Gesamtbild des
erzahlten Raumes integriert werden. Dass heil3tpbbdeiktische Begriffe kontextabhan-

gig sind, kdnnen solche Wérter in Literatur dazendin, einen Kontext erst zu erschaffen:

[...] readers can see things virtually from the pectipe of the character or narra-
tor inside the text-world, and construct a rich teah by resolving deictic expres-
sions from that viewpoint. The notion of the stdfteictic centre is a major expla-

natory concept to account for the perception aedtmn ofcoherenceacross a lite-

rary text™*’

Because occurrences of deictic expressions arandepeon context, reading a lite-
rary text involves a process of context-creatioornaer to follow the anchor-points

of all these deictic expressions. Reading is oreati this sense of using the text to
constrU(l:Isa cognitively negotiable world, and thecpss is dynamic and constantly
shifting.

Das projizierte deiktische Zentrum bleibt innerhalber Erzahlung meist nicht statisch,
sondern wechselt wahrend des Voranschreitens datliday beliebig oft, vor allem durch
einen Wechsel des point of view. Dies erfordertiri@h eine neue deiktische Projek-
tion der Leserorigo, also einen textinternen deistiift, zum Beispiel auf das deiktische
Zentrum einer Figur der erzahlten Welt. Die Figurdmdamit zum Mittelpunkt eines
deictic fields**®, dem Buhlerschen Zeigfeld, das sich als neuegteter Wahrneh-
mungsraum etabliert. Da mit jedem personalen, riéeh und zeitlichen Wechsel der
Handlung auch ein deiktischer Wechsel der OrigoRkespienten einhergeht, ist der Leser
ungebunden und mit seinem geistigen Auge bei jedsihlten Begebenheit live dabei'.
Denn auch den Inhalt eines Botenberichts, die Erunmg einer Figur 0.4. sieht der Leser
mit seinem geistigen Auge. Er ist mental stetsktireZeuge der Ereignisse, die sich in der
erzahlten Welt zutrage?® Damit ist der Leser stets der egozentrische Nitbekt der er-
zahlten Welt, weil nur von dessen projiziertem tisghen Zentrum aus die rdumliche,
zeitliche und soziale Struktur des Textes verstanderden kann. Dies bietet eine Erkla-
rung fur das Phanomen, dass Leser ,often repoehaesof being completely immersed in
a particular text-world*?!, die erzahlte Welt also tatséchlich erlebn.

117 stockwell:Cognitive PoeticsS. 47.

Y8 Ependa, S. 46.

9 Ependa, S. 47.

120y/gl. Segal: ,Narrative Comprehension and the RdlBeictic Shift Theory*, hier S. 17.

121 Joanna Gavingtext World TheoryAn Introduction Edingburgh 2007, S. 40f.

122 Entgegen manchen Erzahltheorien belegen empirisagnitionspsychologische Tests, dass es fir die
Identifikation des Lesers mit einer Textfigur keingnterschied macht, ob ein narrativer Text uniigein

der ersten oder mittelbar in der dritten Persoitdtavird. Sie kdnnen ihre Origo gleichermalien igutlie
Figur der erzahlten Welt projizieren, aus dererspektive die text world erlebt wird. Denn in beideilen

ist die Figur das Zentrum des deiktischen Feldaes, dem heraus ihr subjektives Erleben wiedergegeben
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Ein deictic shift kann progressiv in die Tiefen&tur eines narrativen Textes hineinfiihren,
dann spricht man von einem ,push*, oder er kankw@ctsgewand von dort in die Ober-
flachenstruktur zuriickkehren, in diesem Fall lieigt ,pop* vor!* Ein push fiihrt den Le-
ser auch z.B. in die Traumsequenzen einer Figwer¢gptual deictic shift*), leitet einen
Raumwechsel ein (,spatial deictic shift”) oder iieitt eine Analepse oder eine Prolepse
(,temporal deictic shift“y:** Pops fiihren den Leser wieder in die urspriinglizhe. iber-
geordnete Erzahlebene zuriick. Theoretisch ist sem@& unbegrenzte Anzahl an pushes
und pops in einem narrativen Text denkbar. Hernoeben ist, dass der Leser Uber die
selbstverstandliche Fahigkeit verfligt, jederzeiemem deictic field zurtickzukehren, das
er einmal konstruiert hat, ebenso wie ein Lesehrener Pause die Lektlre wieder auf-
nehmen kann: ,The mental space which containsttrgworld has to be stored in memo-
ry for reactivation, so that the reader can reasine of the events previously experienced
and continue his or her journey through the storjav6*> In kognitionspoetischer Termi-
nologie heil3t es auch, ein neues deictic fielgggmed*, steht also im Vordergrund, wéah-
rend andere Felder ,unprimed” siffd.Wahrend sich der Leser z.B. mental im deiktischen
Raum einer Binnenhandlung befindet, ist der Rahemenrlediglich unprimed, also im
Gedachtnis verstaut, um aber jederzeit wieder igktiwerden zu kdnnen, sofern ein deic-
tic shift dies veranlasst.

Deiktische Ausdriicke in einem narrativen Text seéine zentrale Rolle, aus welcher
Perspektive das Erzahlte artikuliert wird. Wenn dlext das deiktische Zentrum in die
Origo eines Ich-Erzéahlers verlegt, erlebt der Lekererzahlte Welt aus dessen unmittelba-
ren gefilterten Perspektive; der Protagonist wiathit zum ,focalizer*?”. Der idealtypi-

sche Fall ware eine Interne Fokalisierung, in wetdter Leser den erzahlten Raum durch

wird. Vgl. Gavins:Text World TheoryS. 46. Allerdings benennt Gavins dergleichen ®tudiicht und gibt
auch sonst keine Quellen fur diese Behauptung an.

123 7u den aus der Informatik stammenden Begrifferstpwnd ,pop“ vgl. Galbraith: ,Deictic Shift Theory
and the Poetics of Involvement in Narrative“, e 71f.

124 Neben den drei hier genannten, unterscheidet ®&ltkoch drei weitere prototypische deicitc shift-
Kategorien: ,relational shift, ,textual shift* ungcompositional Shift“. Der Ubersichtlichkeit halbevird
sich diese Arbeit jedoch auf ,perceptual”, ,spdtiahd ,temporal shifts* beschrénken, da diese den v
Bihler postulierten deiktischen Grundparameterrsgrethen. Zur Kategorisierung der deictic shifté vg
Stockwell: Cognitive PoeticsS. 53f.

12 gegal: ,A Cognitive-Phenomenological Theory oftkinal Narrative®, S. 77.

126 y/gl. Stockwells Ausfiihrungen zur Contextual Fraffeeory in:Cognitive PoeticsS. 155 ff: ,As the
narrative moves on, different contexts move intionpry focus: the current frame that is being maeitbis
said to be primed.“ Ebd. S. 156.

127 ygl. Bridgeman: ,Time and Space®, S. 62. Statt &1 Origo bzw. einen deiktischen Zentrum spricht
Bridgeman von dem ,center of experience”. Zum Vé#rigi des deictic center zur ,focalizing perspektiv
(origin)* und zur ,focalized perspective (content)gl. Zubin / Hewitt: ,The Deictic Center. A Theoof
Deixis in Narrative®, S.131ff.
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eine Mitsicht mit der Figur erlebt, denn dann sjatl narrative information [...] strictly
aligned with the reflector's current spatial anchperal co-ordinates™®® Die Welt eines
literarischen Textes kann aus einem, meistens fedos mehreren deiktischen Feldern
bestehen. Denn jede Figur nimmt ihre Welt unteestiiih war. Dass heil3t, wann immer
deiktische Ausdriicke durch ihre Inkoharenz mit desstehenden deiktischen Feld einen
Wechsel der Stimme des Erzahlten provozieren, esyih ein neuer deictic shift in das
deiktische Zentrum eines anderen deiktischen Feliese standigen deiktischen Anknip-
fungspunkte geben einem narrativen Text seinemrbBtaen. Erst durch ,deictic shifts
between different embedded narrators allow reawetrmck consistent threads through the
novel“*? Allerdings kann auch bei der Absenz eines erleberrotagonisten der Leser
in eine erzahlte Welt eintauchen, beispielsweisenkain Raum aus der Vogelperspektive
tiberblickt werden oder eine Landschaft mit einemngramic point of view**° beschrie-
ben werden. Dies ist dann der Fall, wenn die Eerétdtanz nicht Teil der erzahlten Welt
ist, und der Leser allein aufgrund der Hier-undij&arameter des Geschehens eine Origo
imaginieren muss, die ihm als voriibergehender Bgdhagsposten fir die erzéhlten Ge-
schehnisse dient, ohne dass diese zugleich di® @iiger Figur der erzahlten Welt 1&t.
Mit dem Blick einer Nullfokalisierung sieht der lexsdie erzahlte Welt in einer Uneinge-
schranktheit, welche die Zuganglichkeit eines natien Menschen Ubersteigt. Vor allem,
wenn eine Erzahlung medias-in-res beginnt, mussedalktischen Parameterinformatio-
nen mitunter nachgereicht werden. Variable und ipleltinterne Fokalisierungen, also
mehrperspektivisches Erzahlen, implizieren folgliokehrere aufeinanderfolgende deictic
shifts.

Uber diese Vermengung von kognitivlinguistischewl strukturalistischen Begrifflichkei-
ten und Konzepten wird noch zu sprechen sein. g@sgeist zunachst zu resiimieren, dass
die DST zwar viele interessante Adaptionen deristischen Deixis fur die Analyse nar-
rativer Texte anbietet, aber kein geschlossenaesmofenes Theoriemodell bereitstéff.
Galbraith gesteht dies freimutig ein, wenn sie katnsrt, dass ,Deictic Shift Theory is by

128 Manfred Jahn: ,Focalisation®. In: David Herman (Hdgrhe Cambridge Companion to Narrativ€amb-
ridge 2007. S. 94-108, hier S. 98.

129 stockwell:Cognitive PoeticsS. 53.

%0 jahn: ,Focalisation®, S. 97.

131ygl. Ebenda, S. 102.

321n einem interessanten Aufsatz untersucht Sengidogh die lyrische Stimme allein unter dem Aspekt d
Deixis und kommt so zu aufschlussreichen, geschiess Gedichtinterpretationen. Vgl. Elena Semino:
,Deixis and the Dynamics of Poetic Voice". In: KeiGreen (Hg.)New Essays on DeixiBiscourse, Narra-
tive, Literature Amsterdam / Atlanta (GA) 1995. S. 143-160.
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no means a complete theo™.Ein fiir literaturwissenschaftliche Einzelanalygeakti-
kableres Instrumentarium bietet die Text World Tityeo

4.2.4. Text World Theory

Die Text World Theory (TWT}* wurde zuerst in den 90er Jahren des vergangeihen Ja
hunderts von Paul Werth (1942-1995) in zahlreichefsatzen formuliert. Diese methodo-
logischen Anséatze erheben den Anspruch, entgegderemkognitiv-linguistischen Theo-
rien den Produktions- und Interpretationsprozess laFormen menschlicher Kommuni-
kation mit ihrem holistischen Gerust zu erfassere Dntersuchungen kulminieren in
Werths posthum publizierter MonograpHiext Worlds. Representing Conceptual Space in
Discoursé®. Seither fand die TWT besonders in den Cognitiveties Einzug. Joanna
Gavins veroffentlichte 2007 das Einfilhrungsbaxt World Theory. An Introductidfi,

in welchem die Grundlagen dieses Theoriemodeltrfiesundlich dargestellt werdér.

Die Grundannahme der TWT lautet, dass der Mengllthe Kommunikation erst durch
die Konstruktion mentaler Reprasentationen des gieséeschriebenen, einer sogenann-
ten text world, versteht. Im Rahmen des Theoriensoldsst sich jegliche menschliche
Kommunikation in drei Grundlevel deiktischer Raumeteilen: der discourse world,
der text world und der sub-world. Diese drei Rayprty werden im Folgenden na-
cheinander vorgestellt und anschlie3end anhantdkrostruktur von Tieck#&ltem Buch

exemplifiziert.

4.2.4.1. Discourse World

Wie schon Buhler ausfiihrte, ist ein Diskurs eiriaktives Sprechereignis zwischen min-
destens einem Sender und einem Empféanger einechdipreen Nachricht. Ein solches

Sprechereignis findet stets in dem Hier-und-jetaeeWelt statt, die beide Diskursteil-

nehmer subjektiv als ihre reale Welt ansehen -dieourse world. Prototypisch ist hier an
eine face-to-face-Kommunikation zu denken, entdped der Bihler'schen demonstratio

ad oculus: ,The discourse world is the situatioo@htext surrounding the speech event

133 5egal: ,Narrative Comprehension and the Role a€fizeShift Theory*, hier S. 15.

134 Diese Abkiirzung gebrauche ich in dieser Arbeit fisidet sich in der zitierten Literatur jedochhtic

135 paul WerthText Worlds. Representing Conceptual Space in DiseoHarlow 1999.

136 Joanna Gavinstext World TheoryAn Introduction Edingburgh 2007. Vgl. darin die Ausfilhrungen zur
Forschungs- und Publikationsgeschichte der TextdVidneory und ihrer Rezeption, S. 6ff.

137 Zur TWT vgl. v.a. auch StockwelCognitive Poetics(Kap. 10) S. 135-149; und Joanna Gavins: ,Text
World Theory in Literary Practice”. In: Harri VeivbBo Pettersson / Merja Polvinen (HgQognition and
Literary Interpretation in PracticeHelsinki 2005. S. 89-104.
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itself.“**® In diesem Fall beschrankt sich das raumliche Alsaer discourse world dar-
auf, die mentale Reprasentation der momentanen Konkationssituation zu sein, wel-
che beide Diskurspartner durch ihre sinnliche Wahmmung direkt erfassen kénnen. Dar-
Uber hinaus muss die discourse world jedoch mehhbaken als die Perzeption momenta-
ner, sinnlicher Inputs. Grundlegend ist auch eiamgnsame Interpretation und Sinnzu-
schreibung solcher Inputs, das heil3t, sie missen dem gleichen Muster kategorisiert
und klassifiziert werden. Die Diskurspartner misako tber ein kollektives, sie verbin-
dendes Weltwissen verfiigen, um sich auf eine gesamie discourse world verstandigen
zu kénnen: ,[...] discourse may usefully be thoughae a joint venture for building up a
Common Ground*®°

In Bezug auf die nicht-prototypische Diskurssitaatder schriftichen Kommunikation, in
der beide Diskursteilnehmer zeitlich und/oder rdambon einander separiert sind, um-
fasst die discourse world den Akt der Textproduktimd den Akt der Textrezeption. Von
einem gemeinsamen Hier-und-jetzt von Sender undf&mgpr kann in diesem Fall nicht
die Rede sein. Literarische Kommunikation zwischarem Autor und einem Leser trennt
die discourse world in zwei unterschiedliche Teiirée auf, den der Textproduktion und
den der Textrezeption, zwischen denen neben derlighen Distanz mitunter auch hun-
derte von Jahre liegen kénn¥fi.Ausschlaggebend ist lediglich ein grundlegendes ge
meinsames Weltwissen von Autor und Leser, das igiV@rmittlung und Evokation der
mentalen Reprasentation eines Textes notwendig ist:

The discourse worlds of written texts are almostaghk split: since the writer and
the readership occupy different spatio-temporahtsoithere will certainly be very
little which is mutually perceivable. So even ikthvriter is writing about his/her
discourse world, this won't correspond to anythimghe reader’s discourse world.
[...] However, the immediate situations, respectiyalf writing and reading are
presumably less important in such cases than theedhbaggage of cultural as-
sumptions, general knowledge etc. — collectivelpwn as frame knowledge. Of
course, the farther apart in time and space theemaind reader are, the less of this
there might be. [...] it must be emphasized that i&x@ is understandable at all,
there must be a substantial amount of shared fkameledge™**

138 Werth: ,How to Build a World”, S. 49.

" Ebenda, S. 51.

10 v/gl. Gavins: ,Text World Theory in Literary Pracé“, S. 92. Bridgeman spricht von einer ,‘discourse
time’ [which] is thus the time in which the readargages with the text (interacts with it), and ‘thecourse
world’ is the spatio-temporal domain in which wrigi and reading occurs (language-use takes place)”.
Bridgeman: ,Time and Space“, S. 64.

! Werth: ,How to Build a World”, S. 54f.
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Solch ein ,common ground® ist in der Regel gewahrleistet, wenn der Leser gésh
chen Kulturkreis angehdrt wie der Autor, auch weentemporare Abstand zwischen bei-
den exorbitant ist. Denn der kompetente Leserusttdsein Weltwissen auch mit der fur
ihn historischen Zeit des Autors vertraut, er haealoppelte Zeitperspektive des Erzahl-
ten inne, so dass er die nétigen Voraussetzungtbhringt, sich mit dem Autor auf eine
grundlegende Vermittlung des Textes verstandigelkénnen. Aus kognitionspoetischer
Sicht impliziert solch ,shared frame knowledge® valilem gemeinsame scripts und
schemas? Diese filr die Kodierung und Dekodierung der spiiabn Nachricht obli-
gatorische Schnittmenge gemeinsamen sprachlicheékuwlturellen Weltwissens grundiert
die discourse world von Autor und Leser. Damitsigt nicht mehr nur ein Teilraum physi-

scher Wahrnehmung, sondern dartiberhinaus ihressits) ein konzeptuelles Konstrukt.

4.2.4.2. Text World

Das Produkt eines jeden Diskurses ist ein lingeghtes Artefakt mit semiotischen und
semantischen Eigenschaften — ein Text. Der Bedgagahalt dieses Textes formt einen
neuen konzeptuellen Raum, eine ,text world“. Ded&we einer text world im Sinne ei-
ner Text-als-Welt geht auf die in der Tradition @z stehende Vorstellung von
maoglichen Welten zuriick? Die mentale Reprasentation einer text world ischpvon
der discourse-world abweichende, deiktische undreetielle Parameter definiert: ,|[...]
typical text worlds have to do with states of aawhich are deictically remote [from the
discourse world] — in another place or another tiffleeine text world ist ein ,deictic spa-

Ce“l46.

142 stockwell:Cognitive PoeticsS. 136.

143 Seripts sind soziokulturell definierte, prototygi® mentale Protokolle bestimmter (Alltags-)Sitomagin
(z.B. Ablauf eines Restaurantbesuchs). So ergetiegirdar unverknipfte Satzphrasen wie ,Er wachte auf
nahm die Aktentasche und stieg ins Auto” selbstéediich das script vom Beginn eines Arbeitstaged u
dadurch einen kohéarenten Satz. Schemata sind isgbgifscripts literarischer Genres. Zur Theorienkbger
~Scripts and schemas" siehe Ebenda, (Kap. 6) 897%o0lche scripts fullen die unzéhligen Leerstedaes
Textes: ,We fill in a great deal of real-world imfoation without ever becoming aware that anythmiss-
ing from the text." HoganCognitive Science, Literatur, and the Arg 117.

144 Zum Einfluss der Theorie moglicher Welten auf @&T vgl. Laura Hidalgo DowningNegation, Text
Worlds, and Discourse. The Pragmatics of FictiStamford 2000, S. 82.

1“5 \Werth: ,How to Build a World”, S. 53.

146 paul Werth: ,’'World enough, and Time*. Deictic $paand the Interpretation of Prose“. In: Peter Ver-
donk / Jean Jacques Weber (HJyventieth-Century FictianFrom Text to Context_ondon / New York
1995. S. 181-205, hier S. 184: ,[...] space-definilegails are known as deictic elements [...] A deispace

is therefore one which has been defined in termsaxfe and time, and has characters and entitiEtqred

in it.“ Werth macht auf die Parallele der drei disikhen Grundparameter und der klassischen, drechati
Forderung der drei Einheiten von Zeit, Ort und Hand aufmerksam, in Werth: ,How to Build a World,

51.
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»1he discourse is directly presented to a readéereas the story must be created by him
or her® denn in den seltensten Féllen rekurriert selbstFace-to-faceDiskurs auf die
direkte physische Umgebung der KommunikationssdnatDoch selbst wenn sich der
Diskurs auf die discourse-world selbst beziehtjtbiedas resultierende linguistische Arte-
fakt im Rahmen der TWT den Status einer text wajld:] in this case, the text world is
the conceptualization of that part of the discowvseld which is ,in focus’ for the purpose
of the discourse’® Jeglicher Diskurs beinhaltet immer sowohl eineadiisse-world als
auch eine text world*® Eine text world ist die mentale Konzeption einprashlichen
Nachricht, also die mentale Reprasentation einelt, W aus dem gemeinsamen Enga-
gement zwischen Autor und Leser heraus konstruigd: ,[...] a text world is simply a
representation of the cognitive space which thé@@uand the reader are co-operating to
form between them. [...] this cognitive space is adixed, strictly-defined scené Die
text-world bleibt nach ihrer Etablierung nicht gfah fixiert, sondern unterliegt dem dy-
namischen Prozess der Lektlre, in deren Verlausiste stets verandert: ,our representa-
tion must be thought of not as a picture or phapQgr but rather as a movie-film, made up
of a large number of frames’, succeeding eachrdthéme*>*.

Wie eingangs formuliert ist eine text world fundame deiktisch konnotiert. Weil sie
nicht mit den rdumlichen und zeitlichen Parametlandiscourse world korrespondiert, ist
der Leser ,required to conceptualise a new degttigcture in which the origo has shifted
away from their sense of the here and nB%Es kommt zu einer Projektion der Origo des
Teilnehmers der discourse world (des Lesers) aufidgierte Origo eines Teilnehmers der
text world (eines Erzéahlers, eines Charakterske Jthtening or reading participant in the
discourse-world must project their notion of a zesference point onto someone or some-

thing else in the text-world®®. Deiktische Begriffe fungieren dabei als ,worldiding

147 Segal: ,A Cognitive-Phenomenological Theory oftkinal Narrative®, hier S. 64

18 \Werth: ,How to Build a World”, S. 53.

149 Ebenda. Weiter heiRt es dort: ,The text worldppposed to the discourse world in which the languag
event takes place, is the situation depicted bydibeourse”, und ,we may think of the text worltdetefore,

as the ,story* which is the subject of the disceufs.]“. Hidalgo Downing definiert in Anlehnung an ékth
Diskurs als das sprachliche Ereignis und den Tisxtlie Sprache selbst. Sowohl der Diskurs als alerh
Text sind mentale Konstrukte menschlicher Erfahrutenn beide unterliegen den Vorgangen von Perzepti
on, Erinnerungen und Imagination, welche wiederaum bestimmten Weltwissenserwartungen (Skripts und
Schemata) beeinflusst sind. Daher unterliegen diataten Reprasentationen sowohl der realen Diskurs-
welt als auch die der erzahlten Textwelt den gkickognitiven Mechanismen. Vgl. Hidalgo Downing:
Negation, Text Worlds, and Discour§e.84.

1%0\werth: ,Deictic Space and the Interpretation ajger. S. 192.

! Ependa, S. 192.

152 Gavins:Text World TheoryS. 40.

133 Ependa. Also auch ein heterodiegetischer Erzéstiein Element der text world, aber eben kein &kiar
dieser Welt.
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elements” der erzahlten Welt, ,[which] establisk #patial and temporal boundaries of the
text world and specify whether any entities or otgeare present [...] and can be seen to
form a kind of static conceptual background agawsich certain events and activities

may be played out®

. Sie sind die Bauanleitung fur die Konstruktiorseres mentalen
Abbildes der erzéhlten text world. Neben indexietien Ausdriicken kénnen auch Figu-
ren, die nicht deiktisch geprimed sind, oder Olgekis raumausstattende world-builders
dienen. Diese world-building elements sind miturkenzepte unseres Weltwissens, so
genlgt das Morphem Wald, um einen prototypischentalen Raum mit Inhalten wie:
Ansammlung vieler Baume, ddmmerige Schatten, bedaddoden, zivilisatorische Abge-
schiedenheit etc. zu evozieren.Mit solchen referentiellen Begriffskonzepten kémne
auch wenige world-building elements komplexe, dietighe kognitive Landschaften her-
vorrufen. Vor dem Hintergrund einer solchen durelktische Grenzen abgesteckten text
world vollzieht sich die eigentliche narrative Hanth. Diese wird durch sogenannte
~function-advancing propositions“ vorangetrieberrdyi,which moves the world on from
its initial state, defined by its world buildingeehents, towards a subsequent state which
usually forces the revision [...] of deictic paramste™® Denn deiktische world-building
elements sind rein deskriptiv, sie kdnnen nur datisshen Raumzustand konstituieren,
nicht aber die eigentliche Handlung initiieren deseige denn vorantreiben, welche ja
durch Bewegungen, Veranderungen und Aktionsproziesezhalb des Raumes gekenn-
zeichnet ist. Ein plot entsteht nur dann, wenn sliehinhalte des Raumes in ihren Rela-

tionen zu einander verandern, daher bezeichnethenttion-advancing propositions in

1% Gavins: ,Text World Theory in Literary PracticeS, 92. Vgl. auch StockwelCognitive PoeticsS. 137:
~World-building elements constitute the backgroagainst which the foreground events of the text take
place. They include an orientation in time and @Jand they create characters and other objedtfutimésh

the text world available for reference.”

15 Solche ,top-down“-Prozesse sind bei der Evokaéores erzéhlten Raumes die Regel, denn einen Raum
bis ins kleinste Detail zu beschreiben, ist praktisnmdglich. Ein eindrucksvolles Beispiel fur dielbst-
stéandige Vervollstindigung mentaler Raumbilder lergme informelle Untersuchung Ryans: Eine Gruppe
von sechzig Gymnasiasten sollten innerhalb knappelssener Zeit ihre ,mental map“ der erzéhlten Welt
von Garcia Marquez' Novell€hronicle of a Death Foretol(l1982), welche zuvor im Unterricht besprochen
wurde, auf Papier zeichnen. Die Handlung ist ireegiidamerikanischen Stadt angesiedelt, der Pmittgo
bewohnt ein Haus am Stadtplatz. Interessanterwe#dten 45% der Schiler einen Brunnen in die Mite d
Platzes, obwohl ein solcher im Text nie erwahntwidiese Schiiler haben also ihr prototypischesikeiles
Schema eines Platzes verwendet, auf dem sichdariifat meistens ein Brunnen befindet. Zudem luste
zentrale Platz der Stadt, aus deren Schule die @giasten teilnahmen, einen solchen Brunnen, sodiass
lebensweltliche Umgebung der Schiler, auch eindeRgdspielt haben dirfte. Vgl. Marie-Laure Ryan:
»Cognitive Maps and the Construction of NarratiygaBe“. In: David Herman (Hg.Narrative Theory and
the Cognitive ScienceStanford (CA) 2003. S. 214-242, hier S. 225.

136 \Werth: ,Conditionality as Cognitive Distance®, 852. Eine Kategorisierung von function-advancing
propositions leistet Stockwell iGognitive PoeticsS. 137f. Vgl. auch Werth: ,Deictic Space and bhier-
pretation of Prose”. S. 184, Gavins: ,Text Worldebhy in Literary Practice”, S. 95 und Hidalgo Dowgi
Negation, Text Worlds, and Discour&e 871f.
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narrativen Texten auch als ,plot advancing elentétitsDiese miissen nicht explicit ge-
nannt werden, sondern werden im Falle von Unbestitansstellen selbststandig vom
Leser hineininterpretieft?

Eine text world folgt meist den raumzeitlichen Ges#l3igkeiten der discourse world.
Innerhalb der TWT gilt das principle of minimal defure, d.h. sofern der Text nichts an-
deres mitteilt, entspricht die text world der r@atbscourse world. Dieses Prinzip steht im
Dienst einer kognitiven Okonomie, so kann sich ogneRen kognitiven Aufwand eine
kohérente mentale Reprasentation im Kopf des Ledaldieren, die erst einer Modifikati-
on unterworfen wird, wenn eine auftretende Inkohardies explizit erfordert. Figuren, die
eine text world bewohnen, kdnnen, ebenso wie @éader und Historien, ihre Entspre-
chungen in der wirklichen Welt haben; sie sind segete ,counterparts®® Beispiels-
weise erfordert ein autobiographischer Text eineskidspartners ja auch einen deictic
push in eine text world. Allerdings erfolgt dabairk deictic shift in eine fiktive Figur,
sondern in einen ,counterpart‘ des erzahlenden dbise-world-partners, welcher als
Charakter seiner eigenen text world fungiert: ,HEoec[Counterparts] are simply different
versions of the same person or character which akigifferent conceptual levels of dis-
course.” Ob sich der Leser psychologisch in digg@sginer rein fiktiven Figur oder in den
counterpart seines Diskurspartners projiziert, wasentlichen Einfluss darauf, wie der
Leser die Leerstellen des Textes fullt. Innerhadp AWT gilt das principle of minimal
departure,

According to which we assume maximum continuitywsstn the real world and
the world of the fiction. In other words, we badligassume that the world of the

157 Werth: ,How to build a world“, S. 60. Vgl. auchaida S. 56: ,If an entity at time 1 is in a certsjratial
relationship with this containing location, whiletame 2, it's in another spatial relationship, say that it
has changed its location; more generally, we salrtftovement has taken place.” In der Erzahlthdassen
sich meines Erachtens die world-building elemefgBausteine statischer Motive betrachten, die tione
advancing propositions kénnen als Grundeinheitemadhischer Motive verstanden werden, da sie durch
Veranderungen innerhalb des Raumes ein Gescheltganig setzen. Der Begriff plot, so wie er im Modell
der TWT gebraucht wird, scheint allerdings nichidés Bedingung eines kausalen Auseinanderhervorgehe
von Motiven gekoppelt zu sein, so wie es EdwardRdrster fordert, sondern er ist auf die Funktiomesi
einfachen, dynamischen Geschehnisses reduziert Magtinez / ScheffelEinfihrung in die Erzahltheorje

S. 108ff.

138 World-building elements und function advancing gmsitions entsprechen in etwa dem Material eines
Filmskripts, also lediglich den relevanten Inforimaaen, aufgrund derer der Leser seinen eigenenateent
Film drehen kann. Vgl. Buchholz / Jahn: ,Space arfdtive”, S. 553.

39 Innerhalb der Text World Theory spricht man eiiehtvon einem ,enactor* statt von einem countetpar
vgl. Gavins:Text World TheoryS. 41. In dieser Arbeit verwende ich den Termioosnterpart fir Versio-
nen von realen Menschen (bzw. Tieren, Objektere @tt.) aus der realen discourse world innerhaibrei
erzahlten Welt. Enacters werden hingegen als disid®en von Figuren verstanden, die auf unterstihied
chen Raumleveln vorkommen.
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story is identical with the world of our lived expnce except in those specific
cases where there is a direct contradiction froemgrrative-®°

Das heifl3t, sofern der Text nichts Anderweitigesaitif geht der Leser davon aus, dass der
text-world-character atmet, einen homiden Koérper éta. Dennoch kann der Leser bei
einem counterpart sicher sein, dass er mit diesgengchaften ausgestattet ist. Durch
sein Wissen Uber den dem counterpart zugrundeniige discourse-world-partner kann
der Leser dartber hinaus Vorhersagen Uber dessdmaliémsweisen in bestimmten Kon-

texten treffen, die bei einer fiktiven Figur somiendglich warer®*

4.2.4.3. Sub-worlds

So wie von der discourse world abweichende detkéidearameter eine text world evozie-
ren, so kdnnen auch innerhalb einer etabliertenwexrd alternierende deiktische Parame-
ter (theoretisch unzahlige) textinterne sub-workdsieren. Bei einem solchen world-
switch wird der Diskursteilnehmer dazu angeleg@tie mentale ,sub-world“ zu konstruie-
ren, welche die neuen raumlichen oder zeitlicheramater konzeptualisiett?> Sub-
worlds ,are cognitive spaces, like text worlds, tnich are conceptually distinct from the
text world they arise fromt®® und ,[they] mark a departure from the basic paranselaid
down by the world building elements of the text ldar the level of world from which the
sub-world springs*** Die deiktischen world-building elements fungieraiso auch als
Bausteine fur die Raumausstattung einer sub-watldrdings in Relation zu den beste-
henden Koordinaten der text world.

Werth unterscheidet zwei Typen von sub-worlds im#&itgigkeit ihrer direkten bzw. indi-
rekten Zuganglichkeit durch den Leser: Wird einctieishift in eine sub-world von einem
Teilnehmer (,participant”) der discourse world tir@rt, sind sie ,participant-accessible”,
also dem Leser direkt zuganglich. Wird ein Weclusl deiktischen Parameter der etab-
lierten text-world durch die reflektierende Projekt eines Charakters eingeleitet (z.B.

180 Hogan:Cognitive Science, Literatur, and the Arg 117.

181 Ein anschauliches Beispiel bietet GavinsTaxt World TheoryS. 42: [...] if a friend tells you a story
about finding a spider in her bathroom, and youwkisbe is afraid of spiders in the real world, yaum @re-
dict the behaviour of her enactor in the text-warldhe story based on that knowledge.”

182 y/gl. Gavins:Text World TheoryS. 48. Gavins meidet Werths Terminus ,sub-woitdihren Darstellun-
gen, weil das Préafix ,sub“ das Missverstandnis niela¢, dass eine ,sub-world“ der ersten text-wartder-
geordnet sei. Eine derartige Hierarchisierung sthbr unangebracht, da oftmals die zu Beginn eireges
installierte text-world, wie bei einer Rahmenhamgjunicht zwangslaufig der Raum der eigentlichenpta
handlung ist. Vgl. dazu Gavins: ,Text World ThednyLiterary Practice”. S. 101. Bridge bestatigt sdie
Missverstandnis, wenn er anmerkt, dass deiktisasAicke , can indicate a shift in conceptual sgemes
the main storyworld to a sub-world (such as a gaést’'s mind)“. Bridgeman: ,Time and Space“, S. 62
183 \Werth: ,Deictic Space and the Interpretation ajger, S. 189.

184 \Werth: ,Conditionality as Cognitive Distance*, %56.
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Direkte Rede, Erinnerungen, Zukunftsvorstellungeidume), so hat der Leser, da er sich
auf einem anderen Diskuslevel befindet, nur indeekZugang zu diesen ,character-
accessible* subworld$” Denn was fiir den Leser in der discourse-worldGharakter der
text world ist, das ist fir jeden anderen Charallegselben text world ein ,co-participant”
einer textinternen, fiktiven discourse world. Werdeum Beispiel die Gedanken eines
Charakters in direkter Rede prasentiert, so fornsieh dadurch eine sub-world, weil sich
die temporale und personale Deixis der text wodrhudert®® Die direkte Rede selbst ist
aufgrund ihrer unmittelbaren Prasentation zwarigpgnt-accessible, ihr propositionaler
oder epistemischer Inhalt wére jedoch characteessiole. Denn die Welt, die eine solche
direkte Rede kreiert, gehort nicht mehr der tegtimen actual world an. Diese ist fur die
Zuhorer der Figur eine text-world, fir uns als lresi@e sub-world, in der die enactors der
Figuren als Subcharaktere auftret8hAus kognitiver Sicht fiihrt der Gebrauch von direk-
ter Rede eigentlich nicht zur Unmittelbarkeit, sermdzu begrenzter Zuganglichkeit von
Seiten des Lesers — und damit auch zu limitierteredassigkeit. Diesem Gedanken liegt
die Idee zu Grunde, dass die Notwendigkeit der €oaton, wie sie zwischen den beiden
Diskurspartnern Autor und Leser erforderlich isthviextlevel zu Textlevel hinunter ab-
nimmt. Solange nichts evident dagegen spricht, rdesEEmpfanger einer Nachricht da-
von ausgehen, dass der Sender ihm die WahrheitAagter Aufrichtigkeit und Zuverlas-
sigkeit von AuRerungen der Charaktere darf jedazwgifelt werden, vor allem je weiter
sie in der Textlevelhierarchie von der discourseldvdes Lesers entfernt sind. Denn je
tiefer AuBerungen eines Charakters in einer Kette sub-worlds verankert sind, desto
mehr Reflektorinstanzen miissen diese AuRerungechidurfen, durch welche sie stets
erneut gefiltert werden, bis sie letztendlich zuesér in der &uf3ersten discourse world
gelangen; ahnlich einem Geriicht, welches durchMii@der mehrerer Personen stetig

noch mehr an Zuverlassigkeit verliét®.Man denke an das Bild einer russischen Puppe

185 Gavins: , Text World Theory in Literary PracticeS, 96 u. Hidalgo Downing\egation, Text Worlds, and
Discourse S. 86ff. und S. 113. In Anlehnung an Genette siridworlds dann character-accessible, wenn sie
von einem intradiegetischen Erzahler erdffnet werdsdlerdings muss hier bei dem Vergleich zu andere
narratologischen Termini Vorsicht geboten werdenjrdWerths Model eine extradiegetische Erzahlimsta
nicht definiert ist; ein ,external (narrator-) fdizzr* fallt in seiner Text World Theory mit dem #ar zu-
sammen. Zur Zusammenfassung des in kritischer Anbegp an Genette entwickelten Konzepts des ,external
focalizer* und des ,internal focalizer" von MiekeaBvgl. Jahn: ,Focalisation”, S. 100f.

1% Ein Wechsel der zeitlichen Deixis bei einer diezkRede setzt natiirlich einen Text im Imperfekausr
welches in der Rede ins Prasens Ubergeht. IndiR&te initiiert demzufolge keine sub-world, weith die
deiktischen Signaturen nicht andern. Vgl. Weikkext Worlds S. 221.

167v/gl. Werth: ,Conditionality as Cognitive DistangeS. 261f.

188\/gl. Ebenda, S. 256f.
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oder einer Zwiebel, in der zum Kern hin von SchaleSchale (von sub-world-level zu
sub-world-level) die Vertrauenswirdigkeit des Elgihstetig abnimmit.

Die vielleicht typischste Variante einer sub-woidtl ein ,flashback®, eine Analepse, ,a
disruption of the text world’s dimensions of tim& Diese wird eingeleitet, wenn Infor-
mationen eines Ereignisses, welches zeitlich vorZastlinie der text world liegt, durch
einen temporalen deictic shift nachgereicht wersigten; wird eine Analepse vom Autor
prasentiert, dann ist diese sub-world participateasible, also direkt von der discourse-
world aus zuganglich, weil dem text-world-level ahgrend. Wenn sich solch eine Ana-
lepse durch die Erinnerung eines Charakters démteld erdffnet, entzieht sich die evo-
zierte sub-world der direkten Zuganglichkeit desdrs, denn sie ist ,fallen outside the
text world space”. Ebenso wie im Fall der direkiRede muss der character-accessiblity
einer solchen sub-world auch eine geringere Zussidéeit zugeschrieben werdEf.
Komplexere Varianten von sub-worlds sind die ,attihal sub-worlds* und die ,epistemic
sub-worlds®, die mentalen Raume von Charakterenpdiitionalen sub-worlds liegen
internalisierte, deiktische Parameter zugrundecheshicht mit den Parametern aufR3erhalb
der Kopfe von Charakteren korrespondieren. Gleiafpéisflr die epistemischen sub-
worlds, welche verinnerlichte Evaluationen der Gk&ere darstellen.

Die Zugéanglichkeitsbeziehungen von Teilnehmern dlscourse world [P], Charakteren
der text world [C] und Subcharakteren der sub-world [C] stellt Werth an gleicher Stelle im

folgenden Schema dar:

ACCESSIBILITY NON-ACCESSIBILITY

,P

()

Abbildung 2:
TWT-Zuganglichkeitsbeziehungen nach Werth

Die mentalen Reprasentationen der Wuinsche, Tratiaetasien etc. von Charakteren

konstituieren ,alternitive possible worlds“ innelhader autonomen textual actual world,

89 \erth: ,Deictic Space and the Interpretation ajger. S. 182.
9vgl. Ebenda, S. 188ff. Abbildung 2 wurde unbearbeitet daraus entnommen.
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welche in ihrem Status den sub-worlds Werth's aetdpent'! Die einzelnen Teilraume
der textual actual world kdnnen absolut existiarad sind somit im Sinne der text world
theory participant-accessible, oder unterliegen sidsjektiven Wahrnehmung einzelner

Charaktere, dann sind sie ausschlie3lich characeessible.

4.3. Mental Spaces

Theorien deiktischer Raume geben zwar Aufschlugsbeéa, wie der Leser fiktionale Wel-
ten kognitiv entwirft und anscheinend unmittelbdelet, Gber den ontologische Status die-
ser Welten sagen sie hingegen wenig aus. Die Kogepoetische Mental Space Theory
(MST)'"2 hingegen ,offers a unified and consistent meansnoferstanding reference, co-
reference, and the comprehension of stories andrigésns whether they are currently
real, historical, imagined, hypothesized or happgmemotely“*"®

Der Begriff mental space ist natirlich grundséatelicefiihrend, da der Leser ja jeden
Raum, auch einen vermeintlich empirischen Raunt, dusch seine Reprasentation im
Kopf bewusst erlebt, und daher alle deiktischenrR&@uch mentale Raume sind. Den
Terminus pragte der Kognitionswissenschaftler Gikauconnier in seiner gleichnamigen,
psycholinguistischen Abhandlung, in der die Theagreindlegend entwickelt wirt?
Mark Turner entwickelt sie besonders im Hinblick @as konzeptuelle ,blending® ent-
scheidend weitet” Ihre Adaption durch die Cognitive Poetics erfalgeist gemeinsam
mit der Possible Worlds Theory, um den Bedeuturfgsijenarrativer Welten genauer zu
fassent’® Denn Raume sind meistens mehr als nur die Schaaplan fiktiven Ereignis-
sen, sondern ,our association of certain locatieitls the events that occur in them is par-
ticularly strong in our reading of narrativé”

Die behavioristisch orientierte Psychologie entwitk schon in den flnfziger Jahren des

vergangenen Jahrhunderts neben dem physischen &aworstellung eines seman-

"L Einen vorsichtigen Versuch, Ryans Modell fiktioealWelten mit Werth’s Text World Theory zu verbin-
den, unternimmt Hidalgo Downing iNegation, Text Worlds, and Discour§e 101-113, hier v.a. S. 107.

172 bjese Abkiirzung gebrauche ich in dieser Arbedt fisidet sich in der Forschungsliteratur aber nicht

173 Stockwell:Cognitive PoeticsS. 96.

17 Gilles Fauconnier: Mental Spaces. Aspects of Megronstruction in Natural Language. Cambridge
1994,

> Turner, Mark: The Literary Mind. New York (NY) /x@ord 1996.

76 vgl. v.a. die treffliche, kognitionspoetische Tamalyse in Elena Semino: ,Possible Worlds and Menta
Spaces in Hemingway’A very short story In: Joanna Gavins / Gerard Steen (H@qgnitive Poetics in
Practice London / New York 2003. S. 83-98. Vgl. auch &twell: Cognitive Poetics, (Kap. 7) S. 91-104.

" Bridgeman: ,Time and Space®, S. 52.
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tischen Raumes, ,to refer to an area of concepaiain’®, Jeder Mensch kann einen
unzéhligen Fundus an solch konzeptuellen Raumegriimem Kopf imaginieren. Der zent-
rale Kernraum inkarniert die mentale Reprasentatien empirischen Wirklichkeit, den
reality space’® Dieser reality space kann als ein ,base spacess iRt als Quelle
(,source®) fur die Projektion seiner Eigenschaftarf einen ,focus space” (,target®) die-
nen, in dem der realtiy space neu konzeptuali@erzum Beispiel durch eine Fiktidh’
Die Eigenschaften des realitiy space werden aufdeginierten Raum projiziert, entspre-
chend dem kognitiv-6konomischen principle of minimeparture.

Dieses kognitive Modell der Interaktion einer soutemain und einer target domain findet
vor allem bei der Untersuchung konzeptueller Metapfi' auf der Satzebene seine An-
wendung. In Stockwells Beispielmetapher ,The biaia city®? fungiert city als source
domain, deren Entitaten wie StralRenvernetzung,igralsde Interaktionen, Autos und
FulRganger auf die target domain brain projiziemtdea, um Vernetzungen von Hirnzel-
len und standige Interaktivitaten von Neuronen Nedirotransmittern in ein Bild zu fas-
sen. Es kommt zu einem konzeptuellem ,mapping” eiaes den Bedeutungsgehaltern der
beiden Domé&nen:

The base space and focus space share common mepettich can be abstracted
as the generic space. The blended space reprébentew emergent understand-
ing. Cognitive linguistics models the process otapbor as a mapping of proper-
ties between the two spaces or domaffis.

Solche konzeptuellen Metaphern sind nicht einfadfsidittel sprachlicher Kommunikati-
on oder gar rein asthetische Erscheinungen vorratite sondern Teil nattrlicher,
kognitiver Erfahrungshaftigkeit des Menschen. Sl $Viittel die Welt zu sehen und zu
interpretieren, die nicht auf Wirklichkeit, sondexaf Erfahrung beruhen; die Entitat einer
traget domain muss nicht gelernt, sondern verstamaeden. Solch metaphorische Kon-
zepte durchdringen dergestalt das Welterleben dessthen, dass sie sich mitunter im

Laufe der Genealogie einer Sprachgemeinschaft dasgtzt haben, naturalisiert und stan-

178 Weth: Text Worlds, S. 6. Werth verweist auf digessannte ,SemanticDifferentialTechnique® von Char-
les Osgood. Dieser liel3 Probanden verschiedeneffgéegrB. Violine, bestimmten Werten einer deskip
ven Skala zuordnen, die einfachen Oppositionenhbaigpielsweise traurig vs. fréhlich entsprach. Nefr
Summe aller Antworten konnte er jedem Konzept a@mantische Konnotation zuordnen, die er als ein
.semantic space” bezeichnete. Vgl. ebenda.

179 Stockwell:Cognitive PoeticsS. 96.

180 Daher lasst Stockwell auch Bezeichnungen wie gmieid space” oder ,fictional space* anstelle vam ,f
cus space” zu. Vgl. ebenda S. 96.

181 Metaphern sind ,probably the most widely discuskiedary topic in cognitive science*. HogaBGogni-
tive Science, Literature, and the Ar& 5.

%2 Ependa, S. 107.

'8 Ependa, S. 106f.
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dardisiert haben, zum Beispiel ,das Flussbett‘e, 8onne geht auf’, ,elektrischer Strom
flie3t* etc. Stockwell spricht von Erfahrungsmythep..] this way of conceiving reality
[is] an ‘experimental myth™*®* Die mentale Reprasentation seines Raumes ist thafrar
Menschen nicht nur nicht objektiv im Sinne von sltiy, sondern auch metaphorisch.
Neben konzeptuellen Metaphern auf der Satzebelgenaanten ,micrometaphors®, gibt
es in narrativen Texten auch ,megametaphors®, diiteeden,

when certain conceptual metaphors occur repeatbdiyghout a text, often at pi-
votal moments and often in the form of thematicaktended metaphors [...].
[Megamethaphor] is a conceptual feature that rbreughout a text and can contri-

bute to the reader’s sense of the general meanmifgist of a work and its signific-

ance'®®

Solche extendierten Metaphern kénnen als die egsgganwahnten mental spaces angese-
hen werden. Die semantische Projektion der Eigexitain eines mental space auf einen

anderen wird als ,conceptual blending* bezeichfitbadurch kommt es zu einer seman-

tischen Schnittmenge zwischen zwei spaces:

This [conceptual blending] involves a mapping bewéwo spaces, and common
general nodes and relationships across the spaeeabatracted into a generic
space. Specific features which emerge from thispmmgpthen form a new space,
the blend. Conceptual blends are the mechanismhighwve can hold the proper-
ties of the two spaces together, such as in metmglhor allegorical thinking,
scientific or political analogy, comparisons andagimary domains involving cha-
racters from disparate areas (like Hamlet and GeBrgsh)®’

Dieses Zusammenspiel lasst demgemal’ eine Bedeahemgs entstehen, welche die auf
einander projizierten Entitdten in einer neuen Béadsgsdomane, in einem ,blended spa-
ce“, konzeptualisiert. Dabei kdnnen sich untersditbd, herausgeldste Teilstrukturen der
beiden base spaces (bzw. ,input spat8sfn eine neue eigenstandige Grundstruktur des
blended space zusammenfligen, die neue Bedeutungeiere ,Inferences generated in
the blended space can also generate emotions éunes\aeppropriate to it, which can be-
come a part of the reality that is experienc¥d Per Bedeutungsgehalt eines blended spa-
ce hangt von den jeweiligen Bedeutungen der Basisedab, die mitunter kulturell, dass

heil3t durch Prototypen und Schemata bedingt sWthput them, the blended space con-

184 Hogan:Cognitive Science, Literature, and the ASs 109.

' Ependa, S. 111.

186 Zum konzeptionellen blending vgl. v.a. Turnhe Literary Mind (Kapitel 5) S. 57-84.

187y/gl. Stockwell:Cognitive PoeticsS. 97.

18 Hogan:Cognitive Science, Literature, and the ASs 107: ,[...] metaphor — and, indeed, all thought
involves two or more inputs émput space$...]. These input spacgsojectsome properties toldended
space”

189 Vimala Herman: ,Deictic Projection and Conceptiénding in Epistolarity. In:Poetics Today20
(1999), H. 3. S. 523-541, hier S. 527.
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struction would not yield the meaning of whichstdapable*° Diese Bedeutungen unter-
schiedlicher lexikalischer Einheiten werden aus demgzeitgedachtnis heraus transferiert
(,primed”) und auf einen aktuell reprasentierterentalen Raum projiziert: ,Blending is
itself a process of integrating information fronm¢pterm memory through working memo-

ry.“ 191

5. Kognitive Raume in Ludwig TiecksDas alte Buch

Das oben vorgestellte Instrumentarium der DST,TdT und der MST soll nun als Rlst-
zeug fur die Reise nicht ins Blaue, sondern inkiignitionspoetische Raumanalyse des
Alten Bucheglienen. Eine solch komplexe Narration kann in reoeantitativ limitierten
Arbeit natirlich nicht umfassend kognitionspoetisaifbereitet werden, vielmehr sollen
die vorgestellten Theorien punktuell helfen, besradnarkante Textstellen zu erfassen
und zu erklaren. Zunéchst werde ich untersuchemder Leser, der das Buch frisch in die
Hand nimmt, aufschlagt und zu lesen (zu reisen)nipégin die erzahlte Welt des Textes
eintaucht und warum und wie er die drei wesenthchBezdhlrdume mental konstruiert (die
in Kapitel 2 mit R1, R2 und B aufgeschlisselt wmdeAnschlieRend folgt eine nahere
Betrachtung des Rahmenraumes R2, die bewusst lalnaltgn ist, weil seine Untersu-
chung unter kognitionspoetischen Aspekten wenigebrg ist. Grol3ere Aufmerksamkeit
verdient das Binnenmarchen, welches ich im Hinbiiekiner These untersuchen mdchte,
dass ihm eine doppelte raumliche Binarstruktur ande liegt, ndmlich eine Separation in
Oberwelt vs. Unterwelt einerseits, bzw. Ebene \ebifge und Feenreich vs. Zwergenreich
andererseits. Eine kurze interpretatorische Gegastdlung von Rahmenraum und Bin-
nenraum soll auf ihre ironische Korrelation aufnsanrk machen. Die Ergebnisse werden
anschlie3end durch eine ausfuhrliche, kognitionspc®e Raumanalyse der Schlisselsze-
ne des Textes, die ich die Raumkollision nennenht&zusammengetragen, um zu einer

abschlieRenden Gesamtinterpretation zu gelangen.

1% Herman: ,Deictic Projection and Conceptual Blemdin Epistolarity“, S. 528. Herman gibt als kompri-
miertes Beispiel die soziale Phrase ,berufstatiget®t” (,working mother”) an. Der kulturell gepragPro-
totyp einer Mutter wird mit den divergierendend@atungsimplikationen von Berufstatigkeit Uberbletd
so dass ein neues semantisches Konzept entstehthjch the working mother is neither solely a nesth
nor solely a salaried or waged worker, but haseigotiate her life within the contingencies or ckslf the
two domains into which her role is blended”. EbeBd&28. Vgl. auch HogaRognitive Science, Literature,
and the ArtsS. 112.

¥ Ependa, S. 109.
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5.1. Die deiktische Makrostruktur'®?

Ludwig Tieck schrietDas alte Buchim Frithjahr 183%2 also 174 Jahre vor der Erstel-
lung der vorliegenden Arbeit im Jahre 2008. Diesegdorare Diskrepanz zwischen Text-
produktion und Textrezeption veranlasst eine Tejldar discourse world in den Zeitraum
des Senders der schriftlichen Nachricht (1834)regits und den Zeitraum des heutigen
Empfangers dieser Nachricht (2008) andererseits Mrchen-Novelle beginnt wie folgt:

Es war ein alter Freund, ein Bekannter aus mentgresten Jugend, der mich vor
ungefahr drei Jahren verliel3, um sich wieder einmédken Gebirgsgegenden umzu-
schauen und zu erg6tzen, die er immer wieder bésuelenn es ihm moglich war,
eine Reise zu unternehmen. Niemals bereisete [sic2im Vergnigen ein ebnes
Land, noch weniger richtete er seinen Zug jemat Morden. (S. 733)

Die Imperfektphrase ,es war" initiiert den deicpash von der discourse world in die text
world. Das Genitivpronomen ,meiner* und das Akkugatonomen ,mich* veranlasst
einen perceptual deictic shift auf die Origo eimexch nicht naher bestimmten Ich-
Erzahlers. Raum und Zeit der text world sind zus&cmbestimmt und missen durch die
world-building elements einer auf syntaktischer gbdirekt eréffneten sub-world riicker-
schlossen werden. Denn durch die temporaren wailddy ,vor ungefahr drei Jahren®
wird ein temporal deictic push in eine sub-worldgsleitet, die zeitlich eben drei Jahre
vor der text-world einzuordnen ist. In dieser sutdd ,verlie3” ein alter Freund das spre-
chende Ich. Dass heil3t, der Ich-Erzahler bleibtd#aktische Zentrum, weil dieses deikti-
sche Verb, welches als function-advancing propmsitiingiert, in Koharenz dazu stéfit.
Allerdings provoziert der anschlie3ende Finalsatn ,sich [...] zu erg6tzen” einen neuen
perceptual deictic shift auf die Origo dieses Fdas Da dieser sich in die ,Gebirgsge-
genden” aufmacht, lasst sich schlussfolgern, dassAusgangspunkt, also das deiktische
Feld um den Ich-Erzahler, in der Ebene liegt. Begalie text world in der Ebene lokali-
siert. Das sprechende Ich gibt sich zudem kurzudaa Mitglied einer ,Gesellschaft zu
erkennen, ,welche viele Unwissende die gelehrtenteart (S. 734), was fur ein stadtisches
Milieu spricht (bei einer Relektlre, bei der diemdttat des Ich-Erzahlers als ein counter-
part Tiecks bekannt ist, lieRe sich auf die StadésDen spekulieren). Der homodiegeti-
scher Erzahler der text world referiert im Folgemdien Bedeutungswandel des Begriffs
Philister:

192 Eine exemplarische kognitionspoetische AnalyselféDST gibt Stockwell am Beispiel der Makrostruk-
tur von Emily BrontesNuthering Height$1847) in StockwellCognitive PoeticsS. 50ff und fur die TWT
Gavins anhand von Donald Bartheln&sow Whit€1996) in Gavins: ,/Too much blague?’. An Explacat

of the Text Worlds of Donald Barthelme&now Whitg S. 132ff..

193v/gl. Schweikert: ,Kommentar, S 1273.

19 v/gl. Anmerkung 116.
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Doch hat sich unvermerkt der Begriff [Philistereilen Goethe zuerst damit be-
zeichnen wollte, in diesen funfzig Jahren gednd&aR altdeutsche, oder liberale,
politische, religioséilberts gegen welche der Albert von 1774 wohl genialhent
siastisch und aberglaubisch zu nennen ist, im JaBB84 den damaligen Werther
einen kleinlichen, sentimental&hilister nennen wirden, der sich weder fir Staat,
Menschheit, Freiheit noch Natur begeistern kbnonadsrn der nur einer armseli-
gen Liebe lebt und stirbt. (S. 733f.)

Es ist ersichtlich, dass die text world temporarJaire 1834 angesiedelt ist; zum einen
wird diese Jahreszahl explizit genannt, zum andestedas Jahr ,1774“, in dem Goethes
Werther erschien, ,funfzig Jahre* auf der Zeitactiee Koordinatensystems der text world
vom deiktischen Zentrum entfernt. Die deiktischerur@parameter definieren die text
world desAlten Buchesls ein deictic field in einer stadtischen EbemeJahre 1834 mit
einem zuné&chst unbestimmten homodiegetischen Eenrzalsl Origo.

Der Erzéhler berichtet daraufhin von der Kunde sdasn Freund, der als ,Beeskow” (S.
734) vorgestellt wird, auf seiner Reise gestorbein wnd dass er kurz darauf ,das Ver-
machtnifld des alten unpoetischen Beeskow empfing736). Dieses Vermachtnis legt der
Ich-Erzahler daraufhin vor, weshalb im Folgenden wam als der fiktiver Heraus-
geber die Rede sein soll. Der Reisebericht Beeslsbeli die erste grol3e sub-world des

Alten Bucheslar, der entsprechende deictic push wird folgand@en vermittelt:

Ich lasse nun den Bericht des Erzahlenden folgeichAer gibt eine Einleitung, die
aber epischer ist, als die hier geschlossene.

Fir so ein konfuses Jahr war das Wetter noch gaaiiech. |[...]

So bin ich denn wieder unter meinen lieben Bergerden grunfrischen Talern,
hier wo Echo antwortet, wo die Wéalder rauschen Badhe und Strome in der Ein-
samkeit und Stille der Nacht ihr altes, vieldeusigieed unermiidet singen.

Der sub-world push ist auch auf der Textebene ddechTrennstrich deutlich markiétf
Ebenso deutlich wird er auf der syntaktischen Eb&wes Personalpronomen ,Ich* be-
zeichnet zunachst noch die Origo des fiktiven Hggabers, auch das Prasens der Verben
verrat das Zeitkontinuum der text world. Der deictift in den ,Bericht” erfolgt zunachst
auf der temporalen Ebene, aus dem text world-Psédes Verbs ,lasse [...] folgen* wird
das Imperfekt des Verbs ,war” der sub-world. Eritrsei an die Exposition dédten Bu-

ches (,Es war ein alter Freund [Beeskow], [...] der miobr ungefahr drei Jahren verliel3

195 |n der Terminologie Stockwells liegt hier ein ,teal deictic shift* vor, weil solch paragrafischeahkie-
rungen die Textualitét, also das Arrangement desrapin den Vordergrund riicken. Vgl. Stockwélbgni-
tive PoeticsS. 54.
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[...].) so dass sich diese sub-world in das Jahrl\8&legen lasst. Von der Origo des Ichs
der text world erfolgt ein perceptual shift auf deigo des Ichs der sub-world, welches
sich durch die vorangegangene Uberleitung (,Beridbs Erzahlenden®) mit Beeskow
identifizieren lasst. Auf grammatischer Ebene vélsb aus dem Beeskow der dritten Per-
son ein Beeskow der ersten Person. Entscheideéusheliche world-building elements sind
hier die ,Berge” bzw. ,Taler”. Der deiktische Rauist durch die Origo Beeskow / Berge /
1831 determiniert, durch deren Referenz solch itk@éigche Worter wie ,unter meinen
lieben Bergen“ oder ,hier wo Echo antwortet* erststanden und in die Koharenz des
erzahlten Raumes integriert werden konnen. Deliegwhde sub-world push ist also ein
perceptual spatial temporal deictic shift.

Dieser einleitenden Landschaftsbeschreibung falgtadhkunft Beeskows im eigentlichen
deictic field der sub-world:

Die Bewohner dieser Gegenden haben mich wiedet fimmimdlich aufgenommen.
Um den Menschen kennen zu lernen, sind die echtemdtadter wirklicher klei-
nen Stadte viel ergiebiger, als die ausgestopétiegerichteten Stubenmenschen der
Residenzen. [...]

So ist die Etikette eine herrliche Erfindung. Unidrhin dem kleinen Capellenburg
ist sie weder so lastig noch so lacherlich alseamdyrof3en London. Und am Ende
hort der Mensch, der nicht irgendwo Pendant ist, @n Mensch zu sein, sowie
der, der nicht, wo es auch stecke, etwas abergjauind. Das wollen solche ge-
lehrte Gesellschaften aber nicht annehmen, vonhealeiner ich ebenfalls ein
Mitglied zu sein die Ehre und das Ungliick habe 7GBf.)

Das Demonstrativpronomen in der Phrase ,Bewohnesedi Gegenden® generiert erneut
die Koharenz der Szenerie, weil dieses deiktisatmuBswort voraussetzt, dass es ein erle-
bendes Ich in der Mitte dieser Gegenden samt Begrohner gibt, das sich in dem Akku-
sativpronomen ,mich* zu erkennen gibt. Das Demaistpronomen wird anaphorisch
gebraucht, dass heil3t es bezieht sich auf die iscibtt zuvor offerierte Berggegend,
dementsprechend beziehen sich die Personalpronaregerhin auf das erlebende Ich
Beeskows. Das Gebirgsstadtchen ,Capellenburg” kibemoendgultig den deiktischen
Raum der sub-world, was das indexikalische Worér;hBeeskows untermauert. World-
building elements geben einen groben mental-visneindruck von der Uberschaubar-
keit des Dorfes:

Der Mann [der Burgermeister] wohnt auf der eineiteSdes kleinen, regelrecht
viereckigen Marktes; von diesem laufen nach vieg&eStral3en, und diese Masse
macht, wenige einzeln stehende Fabrikgebaude athgese das Stadtchen aus. (S.
739)
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Function-advancing elements gibt es kaum. Warums deeist, darauf soll in 5.2. naher
eingegangen werden. Beeskows Bericht beinhaltetmdbn urbanen Vorkommnissen den
Fund eines alten Buches, welches ,was unsere \ferfiagine Mar, spaterhin Marlein, wir
jetzt noch mit unbedeutenderm Ton ein Marchen diatit(S. 751) beinhaltet. Die Ab-

schrift dieses Marchens bzw. dessen Uberarbeiturthummittelbar prasentiert:

Wie ich also abzuschreiben anfing, stellte sictKiopieren wie von selbst die neue
Bearbeitung ein. Vielleicht meint die Welt und djelehrte Gesellschaft, Alles sei
ganz und neu von mir gedichtet; dem ist aber rschtDoch was kiimmern mich
hier im einsamen schdnen Gebirge die kritischerilgf

Die Reise in’s Blaue hinein

So in der Mitte ungefahr des wahren echten Mitieialfand es sich, dal3 zwei jun-
ge Menschen oder Jiinglinge, welche Freunde schisiddnauf der Landstral3e be-
fanden. Beide waren schon und kraftig, heiter umehwtig, vorzuglich aber doch

Jener, welcher von Beiden der Reichere und Vornelireein mufidte. Athelstan,

sagte Jener, der etwas kleiner war, kehren wir miant bald zurtick? Was wird

Dein Vater, der strenge Freiherr zu unserer Regers? Unser Hofmeister, der ge-
lehrte Mann, wird in Verzweiflung sein, das Schlofd die ganze Familie ist ge-
wil3 in der gré3ten Verwirrung. Was wird man von denken?

Lieber Fritz, erwiderte Athelstan tiberaus heitegjkeDich nicht in diesen Angsten,

denn wir werden bei Gelegenheit und immer nochrizi in unsre Heimat zurick-

kehren.

Wir sind aber schon drei Wochen abwesend und tmetyes hier und dort ohne

Zweck und Absicht herum.

Und mul3 denn Alles, rief Athelstan mit einigem Ulevi aus, mit Absicht gesche-

hen? Du weil3t es ja, seit zwei Jahren schon qolileneinen Vater, mir einmal ei-

ne solche Reise zu gestatten, denn er behanddilt edecwenn ich immer noch ein
Kind ware. Ja, mit Reichtum und unter Aufsicht well mich in einigen Jahren,

wenn ich erst reifer bin, wie er sich ausdricktdia Welt hinaussenden: ich soll
alsdann die Hofe besuchen und mich den Grol3en ursdefq vorstellen. Als wenn

das Reisen hiel3e! (S. 752f.)

Hier nun tritt ein weiterer entscheidender deigticsh von dem ersten sub-world-level in
ein zweites sub-world-level in Kraft. Dieser degcsihift wird erneut orthografisch, in die-
sem Fall durch eine eigene Uberschrift plakativetsttichen. Die Hauptindikatoren der
erforderlichen Wortbausteine eines deiktischen Resjrdie deiktischen Grundparameter,
sind geradezu musterhaft in Opposition gestells Blaschlielende Prasens der rahmenden
sub-world (,kiimmern*) schlagt durch einen tempaitaift in das Imperfekt der neuen sub-
world (,fand es sich®) um. Das temporale world-blinlg element ,in der Mitte ungefahr
des [...] Mittelalters* konkretisiert gleich im Erd@ffingssatz die temporale Koordinate

dieser sub-world (bei einer Relektire kann der Ldssse temporale Angabe als die Stau-
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ferzeit konkretisieren). Es erfolgt auch ein spaghaft von ,hier [...] im Gebirge* zu ,auf
einer Landstral3e”, damit ist auch die raumliche idowte eindeutig bestimmt. Die Ab-
senz von Personalpronomen der ersten Person lbeseits einen Wechsel der narrativen
Stimme erahnen. Bestatigt wird diese Ahnung aléginon dadurch, dass die vorliegende
Erzahlinstanz unverblimt nostalgisch vom ,wahrentec Mittelalter” spricht. Damit gibt
sie sich als ein heterodiegetischer Erzahler zarer&n, denn ein Teilnehmer dieser erzahl-
ten sub-world ware sich ja seiner eigenen Zeieade retrospektiv mit Mittelalter titu-
lierten Epoche nicht bewusst. Zudem bricht dieseagthschon préaventiv die lllusion eines
volkstimlichen ,marlein“, welches ja durch eine et wie ,Es war einmal...” 0.4. auf
jegliche zeitliche Situierung des Erzahlten vert@thSchon im ersten Satz des vermeintli-
chen Méarchens wird an das Einwirken verschieder&arbeiter erinnert, und die mogli-
che lllusion eines authentischen Volkstextes imr¥arein erstickt und macht das ver-
meintliche Volksmarchen zum historisierten Kunstcha&n.

Aufgrund der heterodiegetischen Erzahlstimme steiméchst keine Figur der erzéhlten
Welt als deiktisches Zentrum zur Verfligung, aufoliek der Leser seine Origo projizieren
konnte. Da jedoch Beeskow definitiv seine Funkisdeiktisches Zentrum abgelegt hat,
liegt ein erneuter perceptual shift vor. Nur muish sler Leser wie ein unsichtbarer Beo-
bachter irgendwo auf seiner prototypischen, ima&gian Landstral3e positionieren, die er
dank seines Weltwissens recht einfach mental koiesém kann. Sie befindet sich wohl
aullerhalb bebauter Flachen, wahrscheinlich in ten& zwischen Waldern und Wiesen
verlaufend. Und da auf der syntaktischen Ebeneteafigoralen world-building elements
dieser raumlichen Information vorausgehen, kann laeser direkt seine prototypische
Vorstellung einer mittelalterlichen Landstral3e BEsumaterial der sub-world nutzen. Die
Stral3e ist daher wohl unbefestigt, schlammig otharlsg, eher schmal etc. Diese Stral3e
ist Teil einer Welt, die der Leser automatisch ggdrmdam principle of minimal departure
konstruiert. Es sei erinnert: ,Each place schenginseto define a set of relations to the
larger world. Again, we assume identity between réned world and the fictional world
unless given reason not to do $8‘Obwohl der Leser weiR3, es bei diesem Binnentekt mi
einem Marchen zu tun zu haben, sieht er aufgrumphikeer Okonomie bis auf weiteres
keinen Anlass, diese sub-world nicht gemal3 denhErfagen seines Weltwissen zu kons-
truieren. Da sich die uberindividuelle, prototyfpiecVorstellung einer mittelalterlichen

Landstral3e und das script einer mediavalen Fuldrecsen vergangenen 174 Jahren inner-

1% Hogan:Cognitive Science, Literature, and the As 126.
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halb des europaischen Kulturkreises kaum geana@drhmag, liegt hier ein treffliches
Beispiel vor, wie sich die zeitlich separierten Kmomikationspartner der discourse world,
namlich der Autor Tieck und der heutige Leser, pgoiios auf eine Textwelt verstandigen
konnen.

Auf das etablierte deictic field dieser Landstrafééen nun, durch die function-advancing
proposition ,befanden sich* vorangetrieben, zweanglinge, ,welche Freunde schienen®.
Dass der Erzahler lediglich seine Vermutung eimeufdschaft zwischen den Wanderern
aul3ert, weist ihn als einen extern fokalisiertepdBter aus. Aufgrund dieser distanzierten
AulRensicht auf die zwei Reisenden erfahrt der Lesst durch die direkte Anrede von
Jene[m], welcher etwas kleiner war”, an ,jene[ndéssen Namen — Athelstan; auf die
gleiche Weise, erfahrt der Leser, dass der andetz Heild3t. Auch Athelstans Reichtum
und vornehme Geburt vermutet der Erzahler zundekgglich aufgrund seiner &uf3eren
Erscheinung. Bestatigt wird diese Annahme erstldden Inhalt des anschliel3enden Dia-
loges. Die Erwahnung, dass Athelstans Vater, derTatel eines Freiherrn tragt, die Fami-
lie, die in einem Schloss anséssig ist, und demdadter, dem die Erziehung der Nach-
kommen anvertraut ist, wegen Athelstans Flucht &ibekrargert sein werden (lbrigens
ein deictic shift in eine attitudinal sub-world zens), bescheinigt diesem eine adlige Ab-
stammung. Diese externe Fokalisierung wird jedeuhFortgang der Marchenhandlung
zugunsten einer variablen internen Fokalisierurfgeaebert®’

Durch einen kurzen temporal deictic push in eidashback, den Athelstans direkte Rede
initilert, werden dem Leser, dem unsichtbaren Waggder am Stral3enrand, Informationen
der vergangenen zwei Jahre erzahlter Zeit naclagreivarum und wohin die beiden
Wanderer durch die Lande streifen. Athelstans Bewiegle greifen den Topos des Titels
auf: Eine schon drei Wochen andauernde Reise , @ik und Absicht”, eben eine Rei-
se ins Blaue hinein, liegt hinter ihnen, welchehsiler Leser, gewissermal3en wie ein un-
sichtbarer Tramper, medias in res anschliel3t.

Die bisherigen Ergebnisse sind im folgenden Schdubtegriert, das sich an den ,text
world diagrams* von Gavins orientiérf Es wird in den folgenden Kapiteln dieser Arbeit
weiter erganzt und soll im Fazit ein Ubersichtlgheugleich umfassendes Gesamtbild der

kognitiven Raumstruktur der Tiecknovelle bereitstel Hier sind zunéchst die deiktischen

197 Jahn konstatiert, dass es unter Romanciers unéli&en des neunzehnten Jahrhunderts eine allgemei
Tendenz gibt, Figuren via einer externen Fokalisigreinzufihren und sie anschlieRend als Reflagtodn

zu gebrauchen. Vgl. Jahn: ,Focalisation®, hier &. 9

198 vgl. Gavins: , Too much blague?’. An Exploratiorf the Text Worlds of Donald BarthelmeSnow
White', S. 134ff.
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Makrordume mit ihren jeweiligen deictic pushes nuseengefasst (die Abkirzung DC
bedeutet deictic centre, WB steht fur world-buitfielements und FA fir function-

advancing propositions; die Pfeile markieren diettepushes:

/Discourse World\ / Text World \ (Deictic Sub-WorD éDeictic Sub-WorQ

DC: DC: DC:
Sender / Autor Fiktiver Herausgeber Beeskow ) heterodigetischer Erzéahler
Ludwig Tieck (homodiegetischer Erzahy | (autodiegetischer Erzahler
ler)
Dresden, 1834 WB: WB: wB: _
Time: 1834 Time: ca. 1831 Time: Mitte des Mittelalters
Location: Ebene, Location: Berge, Location: LandstraRe, Ebene
Stadt (Dresden Capellenburg
Characters: Bewohner die | | Characters: Athelstan, Fritz
Text: Das Gegenden
alte Buch in/Perceptual, spati
.................. Jie Reise if| temporal shift EA- EA:
Blaue hinei ...haben mich aufgenomn ...befanden sich auf der
LandstralRe; sagte jener;
) Beeskow Perceptual, spat erwiderte Athelstan etc.
Empfanger / Leser Bericht temporal shift ¢
alte )
Wuppertal, 2008 Buch Petré:sqp;tggl, :ﬁ?ﬂtl

\ AN AN

Abbildung 3:
Deiktische Makroraume irAlten Buch

Dieses gegebene Schema verzeichnet lediglich datid@ushes, welche die mentale
Konstruktion der aufgefuhrten sub-worlds veranlasda der Gesamtstruktur dedten
Buchsbesteht jedoch eine Balance zwischen pushes ymsl pass heildt, nach einem sub-
world-push erfolgt stets ein pop zurtick in das mgegangene Textlevel, so dass der Text
auch mit einem Epilog des fiktiven Herausgeberso aler Figur der text world schlief3t.
DasAlte Buchendet nicht ,deictically strandet¥®, sondern der Erzahlkreis schliet sich:
und zwar mit dem leitmotivischen Reisevokabularngiso mége denn die alte und neue
Mar unsere Freunde begrifRen und eine gute Stadenfi[..] mdgen auch diese Worte,
wie alle, in die Welt hineinfahren, und sehn, ob Aufnahme finden. — * (S. 854). Ist es
im Binnenmaé&rchen die Figur Athelstan gewesen, wlidieé erzahlte Welt hinausfuhr und
bei der personifizierten Poesie Gloriana wohlwalleufnahme fand, so ist es in der text

199 Stockwell: Cognitive PoeticsS. 48. Ein populéres Beispiel fiir solch ein deities Gestrandetsein in

einer sub-world ist sicherlich StorrBghimmelreite(1888), in dem mit dem Prolog der erzahlenden Greisin
eine rahmende text world etabliert wird, in die Heser aber am Ende der Novelle nicht wieder zléilok.
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world die Chiffrierung seiner marchenhaften Rers@nlich das alte Buch selbst, welches
auf eine Reise ins Blaue hinaus geschickt wird.il@b in der philistrésen, zeitgendssi-
schen Wirklichkeit der text world, die ein globalesunterpart der discourse world ist,
ebenso gobnnerhafte Aufnahme widerfahrt, wie sieelstan im Marchen findet, bleibt of-
fen. Aber durch diese Offenheit, und dies ist béwmeswert, kehrt das deiktische Zentrum
sogar durch einen pop in die discourse world deisezuriick® Denn allein seine mo-
mentane Lektlre gibt dem Text schliel3lich eine Abime (ob eine wohlwollende oder
ablehnende wie bei Gebhardt, sei dahingestellf.RBise ins Blaue hinein des alten Bu-
ches findet im Leser ihr endgultiges Ziel. Die Grem zwischen text world und discourse
world heben sich durch diese ironische Selbstrafigt des Textes weitestgehend auf.
Aus Sicht der kognitiven Deixis findet der Leserauden finalen deictic pop in seine
discourse world zurtick in den Anfangsraum seinddtiire. Die vermeintliche Reise ins
Blaue hineif® entpuppt sich firr ihn als eine romantische Kreigstr, in welcher der
Ausgangspunkt des Lektlreprozesses, also der stehkin Reise durch die erzéhlten Rau-

me, sich auch als ihr Ziel herausstéift.

5.2. Der Novellenraum

Die text world dedAlten Buchesst offenbar in einer Ebene angesiedelt ist, welBlees-
kow, daran sei erneut erinnert, ,verlie3, um sideder einmal in den Gebirgsgegenden
umzuschauen und zu ergétzen [...]. Niemals berersteim Vergnigen ein ebenes Land,
noch weniger richtete es seinen Zug jemals nachiéof (s.0.) Dieser erste Satz der Ex-
position stellt programmatisch die strukturgebefdimsemantik des gesamten Textes

vor — den Antagonismus von Ebene und Gebirge. Bieise”, eine direkte Referenz an

200 Bemerkenswert deshalb, weil normalerweise ein Lgsep[s] out of a deictic field by putting a bock
down and shifting [his/her] deictic centre backttee] real life level as real reader” (Stockwellognitive
Poetics S. 47) Normalerweise verlasst der Leser alscediéhlte Textwelt, indem er, bildhaft gesprochen,
das Buch einfach zuklappt. Der vorliegende Tieaktémgegen fihrt den Leser elegant aus seiner keréh
Welt hinaus, indem er den finalen pop in die disseworld zurtick selbst initiiert.

291 Miller sieht die Reise ins Blaue zugleich als eReise ins Buch an. Vgl. Miiller: ,Wiedergénger des
Wunderbaren®, S. 500. Schmeling schlagt vor, dass,Das alte Buch” selbst eine ,Reise ins Blauetetn
nimmt, eine Interpretation, die der Palimpsest-&lestes Erzahlung Rechnung tragt. ,Denn das Mardsten
nicht als eine urspriingliche Fassung rekonstruiedmmdern setzt sich zusammen aus Sehweisenistiie h
risch (die einzelnen Bearbeitungsstufen) und tygistth (Marchen vs. Novelle) vielfaltig sind. Damértei-
digt der Autor noch einmal die romantischen Prifezipder Offenheit und der Mischung.” Schmeling: sWi
wollen keine Philister sein“. S. 110. Die unaufigite Umwandlung durch viele Autoren unterschiediteh
Epochen des somit stets Fragment bleibenden Admatgirchens macht den Stoff erst lebendig, organisch
im Sinne der romantischen, progressiven Universsigo

22 Djese Idee geht auf Ausfilhrungen Segals zuriickaghihg can be depicted as going on a journey. We ca
think of narrative discourse as being a componéatreal physical object such as a book, througtthvthe
reader travels via his or her eyes. [...] the stamspnts a similar metaphor. The narration guidesehder
through a story world.” Segal: ,A Cognitive-Phenaratgical Theory of Fictional Narrative, S. 66.
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den Titel der Marchennovelle, ist ein Ausbruch arh¥on den ,ausgestopften, abgerichte-
ten Stubenmenschen der Residenzen® (S. 738) uminhim die selbstgewéhlte Isolation
der Abgeschiedenheit, hinauf nach Capellenburg, geinhst gelegenen des Gebirges*
(S. 735) Doch das Gebirgsstadtchen kann die ilh#s® Sehnsucht nach einer romanti-
schen Urtimlichkeit nicht erfiillen, denn auch dalsen hat der prosaische Zeitgeist Ein-
zug gehalten. Die Capellenburger stehen wie didt&taes Tieflandes dem Wunderbaren
verstandnislos gegentber. Symptomatisch dafuihist Verwunderung dariber, dass Be-
eskow, ,als ein gescheiter und gelehrter Mann, eibérchen [das alte Buch] so viele
Aufmerksamkeit widme; ja, wenn es noch eine Erz@hlwéare, oder ein Punkt aus der
vaterlandischen Geschichte, oder ein moralisches athebendes Werk.” (S. 817) Ein
Marchen erscheint ihnen also nur legitim, wenn weckmalig, das heildt patriotisch-
historisch oder moralisch anspruchsvoll ist. Danauhélt Beeskow vor seinen Gastgebern
ein langes Hohelied auf das Wesen des ,achte[nEMi{s]* (ebend&}®, welches er als
Erzahler resignativ mit den Worten beschliel3t: ,\ehl3te auch, dafld ich an dem langen
Tische nicht verstanden wurde, konnte es aber dmtt unterlassen, diese unnitze Rede
zu halten.” (S. 819) Die allgemeine Verstandniglksit der Capellenburger spiegelt
exemplarisch den literarischen Zeitgeist der biedsgerlichen Restaurationsepoche wie-
der, in der das Marchen, in der Romantik noch dieg@mmmatische Ausdrucksform der
Poesie, Uberwiegend zur Kinderlektire und zum Helusgich fur christliche Didaktik
herabgesunken i8t* Statt altdeutsche, echte Poesie erhitzt so einal®angelegenheit,
wie der Streit daruber, welcher Haushalt die eireifte Butter produziert, die Gemiiter
der Kleinstadter; ein Streit, der den birgerlicihditag mit Zwietracht Gberschattet. Also
gerade die topografisch von den ,rechthabendensgkdbker[n]* der Residenzen abgele-
genen Capellenburger inkarnieren exemplarisch delmerlichen Zeitgeist, dem Beeskow
ja gerade entfliehen wollte. Die kleine Gemeinstheprasentiert hier die Masse. Die to-
pografische Distanz der Ra&ume von urbanisierten&lmnauf ins abgeschiedene Gebirge,
die Beeskow Uberschreitet, ist irrelevant geworalegesichts einer Totalitat des zeitgenos-

sischen PhilistertunfS® Beeskow kann durch sein auf Ausgleich bemiihtesagement

203 Kern erkennt bei diesem appellierenden Vortragehider Maske Beeskows Tieck selbst. Denn dieser
.hat im Alter das Bediirfnis, sein Lebenswerk zuenet- es soll nicht durch Nicht-Verstehen vergessen
den“. Johannes P. Kerbhudwig Tieck Dichter einer Krise Heidelberg 1977, S. 175.

204 7ur Stellung des (Kunst-)Méarchens zwischen Rorkamtid Realismus, vgl. Mathias Mayer / Jens Tis-
mar: Kunstmarchen4. Aufl. Stuttgart 2003, S. 98f.

2% Die hiesigen Ausfilhrungen sollen sich auf den sgiszhen Antagonismus von Wunderglauben versus
Philistertum beschranken, in dem Capellenburg aéscBnis fur die Unfahigkeit verstanden werden ,soll
sich fur das Wunderbare begeistern zu kénnen. diligs konnen durchaus auch andere Interpretatifiren
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die vordergrindige Eintracht wiederherstellen, maksr, um keine neue Missgunst zu
sahen, die Butter eines jeden Haushalts gleicheema@rkostigen, so dass er an Uberes-
sen stirbt. FUr den wiedergewonnenen Frieden sirbinen grotesken Martyrertod.
Stilistisch dominiert in diesem ,Biedermeierstadwtt®® das Gesprach. Es treibt keine
epische Handlung voran, sondern dient dem reindes@eveck, um bestimmte Ansichten
und Reflexionen abzuhandeln. Dies ist typisch farNbvellistik Tiecks und kennzeichnet
die erste sub-world als das eigentliche noveltisigssElement der Marchennovelle. Denn
aus den Gesprachsspielen der Renaissance gindef3ch die normgebenden Novellen
hervor, zum Beispiel aus den Unterhaltungen detflBelstenden in Boccaccid®ecame-
rone (1335). Nur sind bei Tieck die Novellen nicht mebegenstand von Gesprachen,
sondern Gesprache sind Gegenstand der NovellererCattbehrt diese sub-world auch
fast jeglicher world-building elements, weil ein@fangreiche, mental visualisierte Raum-
ausstattung firr die prasentierten Diskussionsrumdeh unnétig ist’’ Das Gebirgsstadt-
chen dient hier lediglich als Podium fir die sedleéilligen Reden der Einwohner, welche
die Engstirnigkeit und Borniertheit des deutsch&d&wesens Uberhaupt satirisch entlar-
ven. Weil diese sub-world (Gebirge) die gleichemaetischen Eigenschaften aufweist
wie die topografisch divergente text world (Ebenleyt Beeskow keine semantische
Schwellentiberschreitung vollzogen, sondern ledigiime geografische. Die unterschied-

die satirisch zugespitzte Darstellung der Capeliegdér Gesellschaft Giberzeugend herausgearbeiteewer
Kerner zum Beispiel sieht in der Zeichnung der Mapburger religids-historisierende Implikationg@a-
pellenburg — das ist die Chiffre fur das christichbendland, das von der Kirche und Aristokratiprggt
worden war, und in dem jetzt so etwas madglich is Butterkriege, die mit dem gleichen Ernst und den
gleichen Mitteln durchgefochten werden wie sonst Eeligionskriege, und die waren schon unsinnig und
Beginn eines Selbstmordes. Der Butterkrieg hat alashEndziel ibernommen: jede Hausfrau will anarkan
wissen, dald ihre Butter nicht nur die beste, sanéiberhaupt die einzige sei, die einen solchen Maree-
dient und geniel3bar ist. Capellenburg ist beschyamkerlich und auerlich. Seine Birger indesdeerse-
hen das, denn sie leiden an Grolimannssucht [...harlees P. Kern.udwig Tieck Dichter einer Krise
Heidelberg 1977, S. 176. Gneuss sieht in der Bagtige eine polemische Auseinandersetzung mit dem J
gen Deutschland, deren Butterfabrikation, also miditerarische Uberproduktion, nur Zwietracht selims
den eigenen Reihen stiftet und an der ein KonsuménBeeskow zwangslaufig erkranken muss. In ironi-
scher Uberspitzung stirbt Beeskow sogar an demmialiisen Konsum ranziger Butter, also der schlechten
jungdeutschen Literatur. Vgl. Gneus3er spéate Tieck als Zeitkritikes. 66f. Auch Heinichen fiihrt an, dass
die Buttersatire ,auf die Uneinigkeit unter den ddeutschen und die Ungeniel3barkeit ihrer Publikatid
anspielt. HeinichenDas spéate Novellenwerk Ludwig Tiecks 65. Ribbat schlagt vor, dass die ,,Butterfrei-
heit' das jungdeutsche Verlangen nach ,Pref3fréif@d!] spiegelt. Der Tod des gutglaubig um Verthihg
bemiihten Beeskow an der vermischten Butter krtisiie Ubermacht einer alles egalisierenden Ofiemtl
keit." Ribbat: Ludwig Tieck S. 263. Rath sieht in dem Butterstreit den aufk@mden Materialismus der
Restaurationszeit versinnbildlicht; der ,Verehruder ,rohen Materie™ des biblischen Goldenen Kalbes
entspricht hier die Verehrung eines anderen Rinddrktes, eben die Butter. Wolfgang Rdthdwig Tieck

Das vergessene Gentgtudien zu seinem ErzahlweRaderborn 1996, S. 338.

208 Rath:Ludwig Tieck S. 343.

207 Die Schauplétze [in Tiecks spaten Novellen] peglem Novellengeschehen untergeordnet zu sein. Sie
dienen entweder der Zusammenfiihrung von Diskugsatieern oder geben die Gesprachskulisse ab“. Hei-
nichen:Das spate Novellenwerk Ludwig Tiecks 106.
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lichen deiktic spaces sind keine unterschiedlicimemtal spaces. Im Gegenteil, betrachtet
man beide deictic spaces als zwei mentale basespAcund B), so ergibt die Projektion
des einen auf den anderen einen generic space {dfl)source und target in ihrem Be-
deutungsgehalt identisch sind. Dieser generic spackim Folgenden dieser Arbeit als
Novellenraum bezeichnet, und dieser impliziert v.a. die Eptalisierung von philistroser
Borniertheit, geistiger Bedurfnislosigkeit und \adlem die Absenz des Wunderbaren.

In der Forschungsliteratur wird haufig konstatiedss der Rahmen dA#en Buchesdie
Geschichte einer Edition scherzhaft thematisi®ttDas Redigieren des Athelstan-
Manuskripts durch Beeskow und zuletzt durch denabiggeber hat nicht die objektive
Rekonstruktion eines urspriinglichen Archetypus zziel, sondern eine dem Zeitge-
schmack entsprechende Harmonisierung heterogem¢eld@mente. Auf diesen sicherlich
sehr interessanten Aspekt der unterschiedlichembB#angsstufen, welche das Athels-
tanmarchen auf seiner philologischen Reise duréthigoll hier aber, weil nicht zum The-
menbereich dieser Arbeit gehdrend, nicht weitegegangen werden; er wird in Kapitel 6

abschliel3end noch einmal aufgegriffen.

5.3. Der Marchenraum

Die sub-world des Athelstanmarchens gliedert sickhwei deictic spaces auf, die wiede-
rum in sich topografisch dichotom sifif. Neben dem oberirdischen Raum, auf deren
Landstral3e der Leser seine Reise beginnt, indegickrAthelstan deiktisch anschliel3t,
existiert noch eine zweite textinterne, namlichevintlische Gegenwelt. Diese begrifflich
zu fassen, impliziert gewisse Schwierigkeiten, wiezeigen sein wird. Sie unterteilt sich
in den Lebensbereich der Feen, der schénen ungegiGeister, und den der Zwerge, der

hasslichen und boshaften Geister. Die Topografiederirdischen Welt stellt der Text als

298 Ribbat: Ludwig Tieck S. 219: Mit dieser Editionssatire wird ,der Ansph der Philologen, nur die derart
hergestellten altesten Formen der Uberlieferungnseiahr, beséalRen Authentizitat, [...] abgelehnt. Dami
wird insbesondere das Arbeitsprogramm der sickemzivanziger und dreiRiger Jahren entfaltenden &erm
nistik ironisiert. [...] Indirekt verteidigt somit €ck jene Weise der Aktualisierung, die er bei denks-
buchbearbeitungen und den ,Altdeutschen Minnelieddurchgefuhrt hat. Prinzipieller: Er verteidigasl
Zutrauen zur stdndigen Regenerationskraft wahresiBpdas er mit Arnim und Brentano geteilt hagege
eine Verwissenschaftlichung, die die ,alten Blichmvar aus Kellern und Dachbdden holt, sie abertraah
Wirksamkeit in der Gegenwart bringt.“ Ebenda. Nd@gner mag sich in der jahrhundertelangen Modfizi
rung des alten Buches ,die Skepsis Tiecks gegenddrar Anspruch einer streng wissenschaftlichen germa
nistischen Philologie ausdriicken, nur die Wiedeegalter Texte in urspriinglicher Gestalt besitzehanti-
zitat und Berechtigung. [...] Aktualitat, impliziedurch Modernisierung, wird héher veranschlagt aksngie
Wissenschaftlichkeit, die sich zunéchst nur an sttemale Gelehrtenschicht wendet. Freilich betaabh
Tieck wissenschaftlichen Anspriichen genligende rigisthe Studien, wie etwa seine Arbeiten zur gepla
ten ,Nibelungen‘-Edition belegen“. Thomas Ziegnéhomas:Ludwig Tieck. Proteus, Pumpgenie und Er-
zpoet. Leben und Werkrankfurt am Main 1990, S. 112f.

299 7u den topografischen Lesarten déd®n Buchewgl. v.a. Hagestedihnlichkeit und DifferenzS. 244ff.
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eine Dichotomie von Ebene und Gebirge dar, dielidbet semantische Konnotationen
inkludiert. Diese binare semantische Opposition vBbhene und Gebirge
l&sst sich unter anderem aufschlisseln in:
Prosa<—> Poesie

Vernunft&—> Phantasie

Wunderlés> Wunderbar
Ich mochte mich auf die Darstellung des letzteremagonismus beschrénken. Dafir
spricht, dass in keiner anderen spaten Novellek§iso oft vom Wunderbaren die Rede ist
wie im Alten Buck*® Die Raumstruktur des gesamten Textes ist eng esediBegriff
gebunden. Bevor diese Thesen verifiziert werdend win Strukturschema der sub-world
gegeben, das auch schon die grenziberschreiteratev&uderung Athelstans dokumen-

tiert:

Die Raumstruktur des Binnenmarchens

Oberirdischer Raum UnteririscRaum

PN PN

Ebene..c.coeeevennenn » Gebirge......... > Feenrgich......... » Zwergenreich
Athelstans Raumiiberschreitungén

Abbildung 4:
Die Raumstruktur des Binnenméarchens

Entgegen der zeitlichen Ordnung der erzahlten Bihardlung méchte ich diesem Struk-
turschema folgen und mit der Darstellung der malgischen Raumteilung beginnen, also
mit dem Grenzubertritt Athelstans vom oberirdisciverden unterirdischen Raum. Diese
anachronische Herangehensweise ist gerechtfestggtsich so der Analyseblick weiterhin

von der Makroraumstruktur hinab in die Mikrostrulgn richten lasst. Dafir missen ge-

210 Stamm z&hlt, dass der Begriff im Binnenmarchemtnigeniger als 35 mal vorkommt. Vgl. Ralf Stamm:
Ludwig Tiecks spate Novelle@rundlage der Technik des Wunderbar8tuttgart 1973, S. 95.

21 Dje Pfeile weisen in diesem Schema nur in die Riofy, die Athelstan auf seiner Suchwanderung zuriick
legt. Naturlich ist er als Poesie spendender Konig Obemoh dazu pradestiniert, wieder in den oberirdiach
Raum zurtickzukehren, um ausgewdéhlten Sterblichempaltische Weihe geben zu kénnen. Unter dem Ge-
sichtspunkt ist also auch ein reziproker Doppelpfeischen der Oberwelt (Ebene/Gebirge) und deretdnt
welt (Feen-/Zwergenwelt) mdglich.
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naue textanalytische Passagen den kognitionspbetisBpplikationen vorausgehen, um
die zu untersuchenden Gegenstande Uberhaupt ezgflazgen und bewusst zu machen.

5.3.1. Die deiktische Struktur des Marchenraumes

Athelstans oberirdische Raumdurchquerung hat iAxegangspunkt in der Ebene und ihr
Ziel im Gebirge?*? Er macht sich auf zu einer scheinbar ziellosers&gis Blaue hinein:
.[--.] wer in der Welt recht weit zu kommen denkt, Bhgar nicht wissen, wo er hin will“.
(S. 762) Diese Reise entwickelt sich fortlaufendemer Suchwanderuf§ in das Reich
der Poesie, das in der Feenkonigen Gloriana péiaert ist. Auf der Flucht vor einem,
von dem verleumderischen Gnom Hannes wenig spaiterten, klerikalen Tribunal,
wird Athelstan Zeuge einer aus dem sagenumwoberedniigel herauskommenden, alle
hundert Jahre sich vollziehenden Feenprozessiomgdrssen von der Schdnheit der voran
reitenden Feenkdnigen Gloriana, traut sich Athelsti@se zu kiissen, worauf sie sich ihn
als ihren kinftigen Gemahl erwéhlt und in den Hiigehr Zauberreich fuhrt. Diese mér-
chenhafte Schwellentberschreitung gilt es nun ganawbetrachten.

Das deiktische Zentrum bei der Begegnung mit desnkst trotz der heterodiegetischen
Erzahlinstanz eindeutig auf die Origo Athelstangjipiert, dies bezeugen deiktische Refe-
renzen wie, ,Sie [die Prozessierenden] kamen n&f®r806), oder Verben der inneren
Wahrnehmung in ,,Gegen die Roten dieser Lippen dgmkim des Rubines Flammen matt
und bleich [...], und seiner selbst nicht bewul3t, uma er Gloriana und driickte einen
langen innigen Kufl3 auf ihren Mund“ (ebenda). Indsamt ist nun zu verfolgen, dass die
Grenziberschreitung Athelstans selbst nicht flrldeser erfahrbar ist:

Der grine Berg stand weit offen, drinnen schimnmeme\WWunderpracht die weiten
Séle, Alle neigten sich vor Athelstan als inremrdeund von der weil3en Hand der
schonen Gloriana gefiihrt trat der Jingling in déiged hinein, der sich alsbald, als
er Alle aufgenommen hatte, wieder verschlof3. ($.)80

Das deiktische Zentrum ist eindeutig draufRen von &eenberg, durch dessen Eingang

.drinnen“ die Sale hervorschimmern. Als Athelstadqgch in den Huigel eintritt, folgt die

%2 viele Interpreten sehen Athelstans Reise ins Blinein als ein Zuschnitt auf die Reisefeuilletares
Restaurationszeit. Vgl. z.B. Christian Gneu3er spate Tieck als ZeitkritikeDlsseldorf 1971, S. 67. Auch
Heinichen macht auf die Tradition der Reiseliteratufmerksam, die in der Romantik und Restauratieins
ein beliebtes literarisches Genre darstellten. &mh dasAlte Bucheine ,Reisenovelle, bei deren additiv
gereihten Raumen es sich (auch hier zeigt sich erneut einenegdtive Bewertung des Textes) ,um ein-ans
pruchsloses Verknipfungsschema [handelt], das dibikdung von manigfachen [sic!] Schauplatzen und
verschiedensten Personen gestattet, ohne dafleededonderen Motivierung bedarf‘. HeinichBais spate
Novellenwerk Ludwig TieckS. 78.

213 7um Begriff der ,Suchwanderung® vgl. Paul-Wolfgawgihrl: Das deutsche KunstmarcheBeschichte,
Botschaft und ErzéhlstruktureB. Uberarb. u. aktual. Aufl. Baltmannsweiler 208. 21.
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Origoprojektion ihm nicht, sondern verharrt draufdarbestehenden deictic field. Der Le-
ser sieht mental geradezu, wie sich Athelstan wwth thm die gesamte Prozession in den
Berg zuriickzieht und der Eingang sich hinter ihsemliel3t; &hnlich einer Kameraperspek-
tive im Film, in welcher der Protagonist sich entiend der Kamera den Ricken zukehrt.
So wie der Leser nach dem deictic push in die sobbehgewissermal3en von dem reisen-
den Athelstan an der Landstral3e abgeholt wurdeyigber nun vor dem Eingang zum
Feenreich, dem Ziel der Reise ins Blaue hinein, inom wieder stehen gelassen. Entspre-
chend ist auch nicht mehr namentlich von AthelstenRede, sondern von einem unper-
sonlichen ,Jungling”, ebenso wie zum Beginn der-awald; der Leser hat wieder die Po-
sition eines vollends unbeteiligten, unsichtbar@olachters inne, sein deiktisches Zent-
rum driftet ohne Anker in der Peripherie des Au@anes.

Direkt nach der obigen Zitation bricht die GeschkecAthelstans ab und der Text wechselt
mit einem deictic pop in die erste sub-world Beegkaurtck, der bedauert, dass ,Méause,
Schimmel, Jager u. s. w. sich gerade hier an dedic@eam schlimmsten versindigt ha-
ben, wo es am interessantesten und am meistersgo&terden mufdte” (S.891). Stattdes-
sen werden zunachst die weiteren Begebenheitenrigangebeutelten Capellenburg refe-
riert. Ausgerechnet an der Peripetie des Marchasrsisrenziberschreitung ins Wunderba-
re, wird dazu kontrastiv die unbedeutend lacheelitiokalberichterstattung des Butter-
krieges zwischengeschaltet. Das Marchen setzt beRehd wie folgt wieder ein:

Im glanzenden Saale wimmelte es von lichten, samdaestalten. Auf goldnen
Leuchtern brannten Kerzen, Musik ertonte durch Rerum, und nachdem sich
Athelstan noch etwas umgesehn hatte, setzte easi@ioriana’s Seite zum Mahle
nieder. (S. 820)

Der entscheidende Raumwechsel des Binnenmarchedsalso auch textkompositorisch

untermauert. Die irdische Welt ist von der untasicien Welt nicht nur geologisch durch

die Erdoberflache getrennt, sondern auch textusflem die beiden Welten durch den
kurzzeitigen pop zurtick in die Ubergeordnete essteworld Beeskows voneinander ge-
sondert werden. Im Gegensatz zu Athelstan vollziehtLeser seine Grenzuberschreitung
nicht, was die einmalige Pradestination Athelstanterstreicht, die Schranke ins Feen-
reich Ubertreten zu durfen. Dem Leser, seinem delikén Reisebegleiter, dem gewohnli-
chen Menschen, steht der Akt der Grenziberschgeitioht zu. Rath formuliert scharfsin-

nig, dass die Literaturwissenschaft den TiecksdNendepunkt imAlten Buchdeshalb nie

finden konnte, weil er einfach fehlt, er ,ist diegezeigte Liicke in der Textdr*.

214 Rath:Ludwig Tieck S. 343.
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Nach Beeskows Einschub befindet sich das deiktiZemrum Gbergangslos in der unte-
rirdischen Welt, ,im glanzenden Saale“ der Feersp ah dem deictic field, welches der
Leser bei Athelstans Eintritt in den Berg nur voau3en sehen konnte. Der Leser hat die
Grenze zwischen der oberflachlichen sub-world uad whterirdischen sub-world nicht
zusammen mit Athelstan tGberschritten, sondern et durch den deictic pop regelrecht
aus der subworld hinaus und durch den spétereticdeiish in den Berginnenraum hinein
gebeamt’® Die zahlreichen world-building elements (,glanzefitiSaal“, ,Kerzen®, ,Ge-
stalten”) umgeben ein deiktisches Zentrum, alsrdas erneut die Origo Athelstans fun-
giert, welcher sich im Raum umschaut. Diese wotdders, eigentlich sprachliche, se-
quentielle Einheiten (erinnert sei an Tsur: ,petmepof shapes®), evozieren eine diffuse
Orientierung im Raum, weil sie mit globalen Konzgptvie ,[es] wimmelte* und schein-
bar herkunftsloser ,Musik, [die] ertdont” einhergah8olch raumliche, globale Informatio-
nen reizen vor allem die emotional operierende&eliGehirnhemisphare. So erfahrt auch
der Leser affektiv eine ahnliche diffuse Reizihdtfihg wie der Neuankdommling Athels-

tan in dieser wundersamen Anderswelt.

5.3.2 Der unterirdische Raum

Meine Behauptung, dass der unterirdische Feenraneneggene sub-world innerhalb der
Marchen-sub-world darstellt, sei wie folgt gereehifyt: Glorianas Heimat wird als das
einzig ewige Reich der erzahlten Welt apostrophweeiches den geschichtlichen Lauf der
oberirdischen Welt iiberdauéff Es ist keine wirkliche, physische Welt, es ist gRsich
der Poesie” (S. 844), die allegorisierte Poesighidgt und Gloriana ist ihre Inkarnation.
In dieser allegorisierten Welt wird Athelstan seélBfiegorie, indem er seinen weltlichen
Namen ablegt und seitdem in poetischer Apotheas@®hlkron, Gemahl der Titania und
,KOnig aller Poesie” (S. 831), verehrt wird. In d&an Sommernachtstraum, als Teil dieser
Unterwelt ist er nicht mehr an die Gesetzmaligkeder Oberwelt gebunden und wird
»jung und blihend [...] Jahrhunderte hindurch bleilben erst spat in das Alter treten” (S.
820). Diese Uberzeitlichkeit manifestiert sich iar dunktionellen Mythisierung des Feen-

reiches. Denn ,schon vor vielen Jahren verlie3 aislberihmter Sterblicher, Held Ulys-

215 Dieser m.E. treffende Anglizismus sei aus Mangebkeichbedeutenden deutschsprachigen Alternativen
verziehen.

1% Diese Vorstellung einer unabhangigen Existenz warund ab des irdischen Weltgeschehens und die
Besténdigkeit in ihrem unendlichen Fortdauern bideam biedermeierlichen Gemut Sicherheit in eirn v
Revolutionskriegen und deren Nachwirkungen gepragtelt der Unbestandigkeit und Orientierungslosig-
keit. Vgl. Kern:Ludwig Tieck S. 176.
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ses, eine Freundin meiner Mutter, die geheimniseekelfe Kalypso“ (S. 820), so berichtet
Gloriana ihrem neuen Gemahl Athelstan alias Obebam.sich in der Genealogie Gloria-
nas personifizierende Mythos der romantischen Bogsd hier zusammen mit dem anti-
ken Mythos in ein Kontinuum gefiigt, wodurch einesieitliche Mythisierung der Kunst
Uberhaupt erfolgt. Die Zeitlosigkeit dieser wundedn Welt wird dariber hinaus an ihrer
Raumausstattung hervorgehoben, vor allem an deshBeibung der Landschaftskulissen,
die Koénig Oberon wahrend seiner ersten Reichsingpeldurchreist (S. 824f. und S.
831f.). Bilder wie ,die schone griine Wildnis®, ,satige Einsamkeit”, ,duftende Frih-
lingswalder, ,Orangenhain[e]“ und ,in Jugend blintge] Nymphen*, ,glimmende Wol-
ken von Johanniswirmchen in der traumenden Dunitelied die akustische Kulisse von
s-wunderlieblich[er]* ,Musik, dem ,Gesang der Jagemdem ,Bellen der Hunde und
[dem] Geschrei des Wildes” (S. 824f.) geben nuerikleinen Eindruck des wunderbaren
Naturmosaiks, in dem Athelstan sich nur noch fragam: ,Wo endigt das Wunder, wo
beginnt es?” (S. 825). Erneut ein probates Beidfirellie Evokation von diffuser Globali-
tat und (Des-)Orientierung im kognitiven Raum dudad Verwendung raumlicher, sprach-
licher Bilder und Konzept&.’ Die fast ausschlieRliche Prasenz an world-buildilegnents
entwirft in einer fugenlosen Kombination landschkafalerischer Topoi einen topografi-
schen Raum, der die chronologisch-additiven Siioen der Oberwelt in eine Allegorie
der Simultanitat alles Poetischen und Schénen nigtéi® Versatzstiicke antiker, elysi-
scher Haine, des mittelalterlichen locus amoenirer earkadischen und einer romanti-

schen Ideallandschaft verbinden sich zu einem kemehtdren Sinnbilt® Denn diese

271n diesem Kontext interessant ist der Hinweis Waains, dass Tiecks Figuren der Dresdener Novkllisti
nicht mehr wie die Protagonisten seiner frihronsahién Kunstmarchen (etwa Eckbert und Berth&liom-
den Eckberioder Christiaim Runenbergvon der Natur ,verschluckt” werden, sondern siedediglich
distanzierte Beobachter einer Landschatft, die Biihnenraum [bleibt], iber dem der Vorhang aufgegang
ist‘. Das Wiederauferstehen einer romantischen tehnalft in Glorianas Feenwelt datten Buchsst eine
Ausnahme und verweist somit auch in ihrer Raumgasta auf Tiecks Friihwerk zuriick. Vgl. Thalmann:
Ludwig Tieck S. 139.

218 Sukzession und Ungleichzeitigkeit der Literatisgeichte [sind] aufgehoben®, vgl. Ingrid Oesterle:
-Arabeske Umschrift, poetische Polemik und Mythasr d&unst. Spatromantisches Erzéhlen in Ludwig
Tiecks Marchen-Novelle ,Das alte Buch und die ReémseBlaue hinein®. In: Gerhard Neumann (HdRo-
mantisches ErzéhlemVirzburg 1995. S. 167-194.

219 Hellge erganzt, dass die Bilder des Feenreichesliem Buch(ebenso wie die Bilder des Elfenreiches in
Die Elfen(1811) undDie Freund€1758)) [nicht nur] als Metapher fir das Wunderbaandern dariiberhi-
naus auch fir das wiedergefundene Paradies veestameirden missen. Vgl. Rosemarie Hellgetive und
Motivstrukturen bei Ludwig TieclGoppingen 1974, S. 228. Dartberhinaus ist dieoggfie des Feenrei-
ches nahezu identisch mit den marchenhaften Gefitdes Tiecks frihem Dranfarinz Zerbino oder die
Reise nach dem guten Geschmdagkwissermallen eine Fortsetzung des GestiefeltarKdin deutsches
Lustspiel in sechs Aufziigef1796-1798). Zusétzlich zu der rein asthetisdhenktionalisierung der Natur-
kulisse des Feenraumes als einer zeitungebundeaebablutierung von Kunst ist auch eine intertdigue
Lesart mdglich, als eine Selbstreminiszenz TiecksniDatellt sich Tieck zudem selbst in die Traditiech-
ter, naturlicher Poesie. Vgl. Schweikert: ,Kommett&. 1284. Wobei Holter auch darauf hinweist, dai
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naturmalerische Amalgamierung unterschiedlicher #epochen zeugt sowohl von der
Naturharmonie wahrer Kunst, als eben auch von détdé&idung des Raumes von jedwe-
der Geschichtlichkeit; die Poesie ist in die ,Zamberiihrbarer Erhabenheit entriicif*
Dieser zeitlose, geschlossene Kosmos der Poesiet lgine Gegenwelt nicht nur zu den
Raumzeitstrukturen der oberirdischen Marchenwelhdsrn auch zu der als counterpart
zur discourse world inszenierten text world desadegebers bzw. der sub-world Bees-
kows. Eben weil diese unterirdische Welt ihren aatoen raumzeitlichen, also deikti-
schen Parametern folgt, die mit denen der Ubengeterdworld-level nicht korrespondieren,
ist sie per definitionem eine sub-world innerhadls gweiten sub-world*

Darlber hinaus ist die Raumstruktur und Topograpl@e unterirdischen Marchenwelt,
wie schon erwahnt, nicht nur partiell semantiscfga@laden wie die oberirdische Welt,
sondern sie ist nur noch reine Allegorie, sie dimntdem Zweck metaphorischer Bildhaf-
tigkeit. In einem Raum der Kunst ist zwanglaufigose alles kunstlich. Schon aufgrund
dieser Eigenschaft als reiner Kunstraum ist er @enoberirdischen sub-world abzu-
grenzerf??

Allerdings existiert innerhalb dieser unterirdisechgub-world eine ,alternative location®
im Sinne Werths. Denn dem Feenidyll gegentber tefisich das karge Gebiet der Zwer-
ge, eine asthetische Gegenwelt voller Dissonanzemnyelcher zerrissene, unzusammen-
hangende Higel, auf welchen einzelne Tannen dwstéaten, ein verworrenes Bild dar-
stellten®; auch ,widerwartiges Geheul erfillte diegénd, welches Gesang und Musik be-
deuten sollte” (S. 825). Dieser unwirtliche Rauthafenbar dem Feenraum unmittelbar
benachbart oder gar in ihn integriert, denn die s der Gespenster” (ebenda) bewill-
kommnet Athelstan sofort als ihren neuen Herrsclmediesen Gefilden der ,Mi3gestal-

ten” (ebenda), die in Hohlen hausen und in Bergemirbeiten, findet Athelstan den jun-

Teil der Gartenmetaphorik direkt aus Spensemrie Queenentstammt. Vgl. Achim Hoélter: ,Apoll und die
Gattin der Poesie. Urteilsinstanzen in der litexeinen Tradition und ihre Aktualisierung bei Ludwiggck".

In: Walter Schmitz (Hg.)Ludwig Tieck. Literaturprogramm und Lebensinszamegrim Kontext seiner Zeit
Tiubingen 1997. S. 17-41, hier S. 35.

220 Hlter: ,Apoll und die Gottin der Poesie®, S. 22.

2L |hr Raumzeitkoordinatensystem verkorpert das Wibate an sich. Es entspricht damit genau den Eigen-
schaften des Wunderbaren wie sie Wihrl vorsch|&gt:{das Wunderbare] verandert die Koharenz von Zei
und Raum, es hebt die Schwerkraft und die Kausaithund belebt das Unbelebte. Es laf3t in unbdakann
Weltgegenden oder mitten im Alltag magische Rauntstehen oder arrangiert phantastische Kausalbezie-
hungen“. WihrlDas deutsche Kunstmarchdiorwort) S. XI.

222 Kremer flihrt aus, dass die Naturszenerien ronargisProsa iiberwiegend auf Stereotypen basieren, di
auf allegorische Bedeutungen hin ausgelegt sindl. Mgtlev KremerProsa der RomantikStuttgart 1997, S.
48ff. Unter diesem Aspekt ist der Kunstraum derddwelt im Alten Buchein typisch romantischer Raum
innerhalb des Marchenraumes bzw. des NovellenrauBbes Eindringen in die Hierarchie der sub-world-
level (die auch eine Aneinanderreihung von tempdedditc shifts ist) ist unter diesem Aspekt eingecRei-

se in die Epoche der Romantik, deren Inkarnatiari@ha und ihr Reich ist.
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gen Ferdinand, den mittlerweile herangewachsertemals gestohlenen Sohn eines in der
Gebirgshutte der Oberwelt anséssigen Bauern. AtrelBen Athelstans darf Ferdinand zu
seiner Familie zurlckkehren, der Wechselbalg Hanviess wieder zu seinem Zwergen-
volk zurlickbeordert, und dadurch wird in der Obédtwler inquisitorische Prozess gegen
den von Hannes verleumdeten Schulmeister abgewedthatistan hat als typischer Mar-
chenheld die zeitweilig gestdrte Ordnung wiederbstglt*® Hannes wird bei seiner
Ruckkunft von Seinesgleichen sofort zum ,Arsenifiptitiber die ,Bleibergwerke” ausge-

rufen, ,wo die recht boshaft giftigen neuerfundehéelle***

und sogenannten Scharteken
gewirkt werden, die wir nachher mit ihren dreckidgéarben und Schmutz den sterblichen
Menschen verkaufen, die so grol3e Freude daran hébe8d27). Ist der Feenraum ein To-
talitditsraum der Kunst, so ist das Zwergenreichmeseibsolute Negation, ein Reich der
,Unkunst?®, Hannes ist die diametrale Gegenfigur zum Grenzitheeiter Athelstan. Ist
Athelstan der Sterbliche, der aus der menschlicBgmire in das unterirdische, zeitlose
Reich eintritt und durch die Liebe zu Gloriana, &degorie des Schonen und der Poesie,
eine harmonische Blitezeit einleitet, so ist im &Ge@tz dazu Hannes der Unsterbliche,
der in das oberirdische Reich eingedrungen istwrtdr den Menschen hassliche Zwiet-
racht stiftet. Er ist damit die Inkorporation desitlbsen, destruktiven Prinzips an sféh.
So pervertiert der Gnom im Mittelalter wahre Relgjtat zum inquisitorischen Fanatismus
und in der Neuzeit wahre Poesie zur hasslichemdtite wie die des Jungen Deutschlands
und der franzdsischen Romantik.

Der Zwergenraum halt den Feenraum in einem notwemdiasthetischen Gleichgewicht,
wie Gloriana ihrem verwunderten Gemahl erklart:

Alle Ordnung, mein Geliebter, ist nur dadurch, @&3auch das Ungeregelte gibt
und geben darf, und wenn man nur nicht das HaRgehsst fir schén nimmt und
sich darin vergafft, so erlautert durch ihren Gesggn die HaRlichkeit die Schon-
heit. AuBerhalb der Kunst darf und muf3 sich ein&usist bewegen [...]. (S.
829)

Der Zwergenraum ist ein Komplementarraum zum Feenyalie sich zu einer sub-world

wahrer Poesie vereinigen. Allerdings Ubernehmerm, gasagt, die Gnome Anfang des

2 Eine fiir Klotz entscheidende Eigenart der Gatthtigchen, vgl. Volker KlotzDas europaische Kunst-
marchen Finfundzwanzig Kapitel seiner Geschichte von damdissance bis zur Modern®. Uberarb. u.
erw. Aufl. Minchen 2002, S. 14ff. Dartberhinausmghiert das Handlungsmuster der Korrektur der gestor
Weltordnung die beiden Formschemata ,Instrument@ieschehen” und ,Zyklisches Geschehen®, die weite-
re wichtige Merkmale des Marchens sind. Vgl. ebe®da2. Allerdings ist zu relativieren, dass niéktels-

tan selbst die Ordnung wieder ins Lot bringt, sondgloriana die Anderung der Verhaltnisse befielt.

224 gchmahschrift, Klageschrift. Vgl. Schweikert: ,Kamentar, S. 1297.

% stamm:Ludwig Tiecks spate NovelleB. 98.

2% \/gl. Ribbat:Ludwig Tieck S. 220.
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neunzehnten Jahrhunderts das Steuer der Literatimgate auf Erden. Ihr Hauptvertreter
Hannes Ubernimmt gewissermal3en von Athelstan dibt€nweihe, indem er zum Beispiel
die Gestalt von jungdeutschen Autoren okkupiert] sich dadurch das Hassliche inner-
halb der Kunst bewegen kann. Das &asthetische @evrdcht auf der Erde wird zu-
gunsten einer Dominanz des Hasslichen gestort, WenKréfte, die im Verborgenen, im

Unterirdischen, wirken, selbst ihre Ausgewogentertieren.

5.3.3. Der oberirdische Raum

5.3.3.1. Die Ebene

Athelstans Reise beginnt auf einer Landstral3e aalkeurbaner Ballungsraume, aber auf
einer von Menschenhand geschaffenen, also unrdténj zweckhaften Institution. Er
entflieht begleitet von seinem Freund Friedrich de#terlichen Hause, wo ihm eine
Zwangsheirat und ein zukinftig eingeengtes, unéeiLeben in einem ,Kafig” (S. 762)
erwarten. Seine Sehnsucht gilt einer naiven Urtthkkit, die schon auf die tatsachliche
Erfullung durch seine Liebe zur Fee Gloriana vonaaist:

O Fritz, was mich lockt, ist die Einsamkeit, jen@38, die uns aus Wald und Berg
anredet, das Geheimnis, das uns der flisternde Bachten will. Soll ich einmal
lieben, so mul3 es etwas Anderes als eine solclstémeige Hedwig sein, die tber
Alles, was ihr seltsam dunkt, die schon zu grof3egeh noch grél3er aufreifdt. (S.
755)

Ahnlich gering schatzend auRert er sich gegenidgiaes Begleiter Fritz: ,Freilich, Mar-
chen! So nennt ihr Alles, was nicht alltaglich*ig6. 754) Athelstan glaubt an die Wahr-
heit der Phantasie und des Wunderbaren, glaubtaalmtr, es in seiner Heimat unter den
Vernunftmenschen nicht finden zu kénnen. Dahertzéshihn unwiderstehlich hinein in
die Natur und hinauf ins Gebirge, welches als &pbéare der praadoleszenten Naivitat, in
welcher der Mensch fur den unschuldigen GlaubedaanWunderbare noch empfanglich
war und diesen noch nicht durch Erkenntnis und Weftnerstickt hat, verklart wird. So
entgegnet er dem zur Umkehr dréangenden Fritz:

Umkehren? Kann das Dein Ernst sein, Du trocknegveeiliger Mensch, der Du
mein Freund sein darfst? [...]; da unsre Wandersdtzafin begonnen hat? Da wir
uns jetzt erst dem herrlichen Gebirge nahern, velthvem wir schon als Kinder
immer so schon getraumt haben? Lieber sterbemailsen Vorsatz aufgeben. (S.
755)

Athelstan und sein Begleiter Friedrich personifiere jeweils diese Semantik von dem

Glauben und dem Unglauben an das Wunderbare. deotzeitlichen Situierung im Mitte-

lalter verkdrpert Fritz mit seinem Appell an diegf$isucht nach der Bequemlichkeit sei-
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nes vaterlichen Schlosses” das biedermeierlichestier Hauslichkeit, Zurickgezogen-
heit und puren Daseinsfristung. Die Enge, die Attagl flieht, erinnert an eine birgerliche
Enge. Feudal-héfische Begrifflichkeiten verhehldsoanicht, dass der hier inszenierte,
heimatliche Raum der beiden Wanderer ein philisiré&aum mit bornierten und prosa-
ischen Zeitgenossen ist. Als Fritz dem Kaplan l&een versucht, dass es Athelstan aus
einem inneren Drang heraus in die Ferne zog, attvdreser: ,[...] ich habe in vielen
Bilchern geforscht und deren Lehren ergrindet, @ndna weil3 ich auch, dal3 Dasjenige,
was lhr mir da beibringen wollt, véllig unsinnig dimnmaoglich ist.“ (S. 761) Athelstans
heimliches Verlassen des Elternhauses stol3t bersédingehorigen vor allem deshalb auf
Unverstandnis, weil sie den Zweck dieser Handluegtmachvollziehen kénnen — nattir-
lich nicht, denn die Zwecklosigkeit der Reise sigerade ihr Selbstzweck, der Ausdruck
von Athelstans Vorstellung von Freiheit, Selbstaltwihg und Ungebundenheit des Geistes
und der Phantasie. So fragt der Kaplan verstaranisWie Bettler, wie Rauber aus dem
Schlosse laufen? Ohne Ursach, ohne Zweck? Zierséslieinen kinftigen Freiherrn?“ (S.
757) Der Kaplan kann sich Athelstans Flucht nurjogendlichen Triebbedurfnissen oder
unverhoffter Frommigkeit erklaren:

Heraus also mit dem Gestandnis! [...] Ist sie zu hobder zu niedrigen Standes?
Frau oder Madchen? Witwe oder Dienerin? Denn eimGiEures Weglaufens, ei-
ne Leidenschaft mul3 doch da sein [...], denn esuistrznattrlich, dal3 ein jun-
ger reicher Mann so aus dem Hause rennen solltejinmejunge und schéne Muh-
me nur darauf wartet, dal3 der Ungetreue ihr Ehelgewerden soll. Auch sieht es
ihm wenig ahnlich, dal3 der fromme Franziskus austlggnem Triebe sein véaterli-
ches Haus verlassen sollte. (S. 760)

Fur die vernunftglaubigen Aul3enstehenden ersch&ineélstans Fernweh als eine hei-
lungsbediirftige , Torheit und Krankheit®, da ,dieBeiselust bei [ihm] bis zum Wahnsinn
gestiegen” (S. 756) ist. Die Krux daran ist, dassieht wie in Tiecks frihen Kunstmar-
chen tatsachlich ein psychischer Wahnsinn ist, dlar Protagonisten in die Isolation
drangt, sondern dass Athelstan als einziger daslerbare Wesen der Welt richtig durch-
schaut, zumindest ahnt, wahrend ausgerechnet @jeferdie an ihm den Wahnsinn postu-
lieren, in einer realitatsverkennenden Scheinwellieh. Gerade durch ihre Natur- und
Selbstentfremdung, sind sie ja ,unnaturlich“, unchh Athelstan. Die heimatliche Ebene
ist ein wunderloser Raum, weil niemand an das Wugthibt. Athelstan bringt dies auf
den Punkt:

So weit also kann Menschfurcht und die Hochachtuag dem Gewdhnlichen,
Langweiligen die besten Menschen fiuhren! Ja, digsiihle und Schwéchlichkei-
ten sind die bosen Geister, die den Menschen genfplangstigen und ihn taglich
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vom edelsten Tun, von den schénsten Aufgaben desnsezuriick schrecken. (S.
756)

Die ,bbsen Geister* sind nicht mehr der damoniséheb zur Entgrenzung, Selbstent-
fremdung oder der drohende Identitats- und Resligitust der Frihromantik, sondern sie
sind die biedermeierliche Furcht vor dem Irrati@maldem Unvertrauten und Unerwarte-
ten. Doch diese Geister scheinen Athelstans gesapetgensumfeld bereits heimgesucht
zu haben, daher entflieht er in einen Raum, in @éerauf Einklang mit seinem Umfeld
hofft, und das ist die unberiihrte Natur, das ist slah Uber die Niederungen des bornier-
ten Zeitgeistes erhebende Gebirge. Diese kontr&einsbereiche greifen ineinander,
trotzdem werden beide auch auf der Handlungsebersewmbildlicht: Athelstan und Fritz
werden auf der LandstralR3e von den durch den Vatgyesandten Verfolgern gestellt, weil
die beiden im Kreis gelaufen sind. Auf einer dietiMadomestizierenden Institution wie
der Landstral3e wird Athelstans Suchwanderung zowredy, weil er auf der Stral3e gehend
stets in dem unnaturlichen, prosaischen Raum weriAghelstan erklart dieses Raumprin-
zZip ironisch seinen schon alkoholisierten Wachtam,sie weiter zu ermuden:

Will man wirklich von der Stelle kommen, so muf3 miamer rechts und links von
der Seite springen, in einem Bogen- oder Kreisdums&chinein, und so immer
wieder in einen andern, um sich nicht im Zirkeldzehen. (S. 764f.)

Erst als er auch aus seinem raumlichen Zirkel algbrvon der Stral3e in die tiefen
.Schatten des Waldes” (S. 767) eindringt, aus dehors ,die Nachtigall ruft* (vgl. S.
766), seinen Weg ,nach den Fu3pfaden in das wuade®Bebirge hinein“ (S. 768) lenkt,
erst dann ist er wirklich entkommen, denn in diasgelegenen Waldeinsamkeiten kénnen
seine Verfolger aus dem heimatlichen Raum nichtimmogen (Vgl. ebenda). Erst jetzt
kann Athelstans Suchwanderung beginnen. Fritz edrblim semantisch-burgerlichen
Raum, daher bleibt er auch bis zum Ende des Maschessaisch, indem er Athelstans
Platz als adoptierter Sohn des Landesherren unoh&re der Base Hedwig einnimmt und

in diesen Konventionen uneingeschrankt gliicklich(isyl. S. 839f3%

5.3.3.2. Das Gebirge
Die Suchwanderung Athelstans ist ziel- und finagarichtet und entspricht damit gerade-
zu prototypisch dem Handlungsschema des Marchems.Béginn an ist Athelstan durch

sein inniges Naturerleben und durch seinen unl@@erbGlauben an das Wunderbare zum

27 Die Figuren Athelstan und Fritz entsprechen eiBgrolaritat von ,Beweglichkeit — Unbeweglichkeithi
Sinne Lotmans. Vgl. Lotmamie Struktur literarischer Texte$. 338 u. S. 362.
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kiinftigen Dichterfiirst pradestiniert. Als sein nepferemdenfiihre®®® der Kohlerbursche
Gottfried, ihn ,nach den einsamsten Stellen desir@eb hinauf* (S. 772) fuhrt, nimmt
Athelstan die Uppige Natur um sich herum intensi/ und winscht sich, ,dal3 die Seele
dies Vieldeutige und Unaussprechliche in sanftawstiende Gestalt fassen méchte, um
so das Edelste im Menschen mit dem Gattlichen de#umMNzu vermahlen. Ja, so entsteht
Dichtung” (S. 772f.). Geradezu fremdgesteuert,gsibher wie im Traum, findet der Aus-
erlesene dann auch das eigentlich nicht zu Findetwle Feenhligel offen, und das darin
enthaltene wunderbare Reich. Eine solche stringéfgigstruktur ist typisch fir das Mar-
chen, in dem raumliche Relationen koharenzstifteAdezipien sind. Auch die pl6tzlich
und scheinbar kausallos eintretende Initiation\a@bestimmten Weges, der meist seinen
Ausgangspunkt im heimatlichen Elternhaus hat, weldti das Athelstanmarchen mit dem
herkdmmlichen Marchenscherffd. So berichtet Fritz dem ihn verhérenden Kaplan wie
folgt vom plotzlichen Aufbruchsdrang Athelstans:

Schon im vorigen Sommer lag er mich dringend Tad) Nacht, mit ihm in’s Freie
zu laufen; es lasse ihm keine Ruhe, so sagte &clagn den vier Wanden, er mus-
se weit in die Berge hinein wandern, es zdge iha,mit Ketten, wie mit Zauberei.
Das Schlof3, die Stadt unter diesem, Alles sei ibdtidch verhaldt [...]; er miUsse
sterben, wenn er nicht diesem tUberméachtigen Tgebeigtun kénne. (S. 760f.)

Dieses tradierte Handlungsschema hat Tieck baregsinen frihen Kunstmérchen inso-
fern modifiziert, als dass das Ziel einer solchercBvanderung stets eine Katastrophe

auslost, meist den Verlust der eigenen IdentitatWahnhafterf>° Die verfehlten Mar-

228 Rath:Ludwig Tieck S. 340.

229 Helmut Arntzen: ,Tiecks Méarchenerzahlungen oder Ambiguitat der romantischen Poesie. Ein Vor-
trag“. In: Modern Language Note03 (1988). S. 632-647, hier S. 633.

230 Besonders auffallend ist die motivische Nahe vemefstans unbestimmter Sehnsucht und seinem gerade-
zu fremdgesteuerten Drang, zu einer Reise ins Geliufzubrechen, mit der rastlosen Sehnsucht @imist

im RunenbergIn diesem Kunstmarchen ist auch schon die sestdnaiOpposition von Ebene und Gebirge
vorgepragt. Christian berichtet seinem unbekanBegleiter, der ihm von der Bergkénigin erzahlt uid
daraufhin zum Runenberg fihrt (so wie der KéhlegpiGottfried Athelstan von Gloriana berichtet uhd i
zum Feenberg fuhrt): ,,Auf einmal horte ich meineat& von Geblirgen erzéhlen, [...] und plétzlich efwac
te in mir der bestimmteste Trieb, das Gefuhl, dd3riun die fir mich bestimmte Lebensweise gefunden
habe. [...] Die Ebene, das Schloss, der kleine bé&s&te Garten meines Vaters mit den geordneten Biume
beeten, die enge Wohnung, der weite Himmel, dérrsigsum so traurig ausdehnte, und keine Hohegkei
erhabenen Berg umarmte, alles ward mir noch bedriibtd verhaf3ter. [...] So trieb ich mich um, bis &h
einem Morgen den Entschluss faldte, das Haus mElten auf immer zu verlassen. Ich hatte in einemm B
che Nachrichten vom nachsten groRen Gebirge gefyidebildungen einiger Gegenden, und darnach rich-
tete ich meinen Weg ein. Es war im ersten Frihlimge ich flhlte mich durchaus froh und leicht. &ilte,

um nur bald das Ebene zu verlassen, und an eineendih sah ich in der ferne die dunklen Umrisse des
Gebirges vor mir liegen. Ich konnte in der Herbekgem schlafen, so ungeduldig war ich, die Gegand z
betreten, die ich fir meine Heimat ansah; mit defih&sten war ich munter und wieder auf der Reise."
Ludwig Tieck: ,Der Runenberg“. In: DersMarchen aus demPhantasus Hg. v. Walter Miinz. Stuttgart
2003. S. 86-112, hier S. 90f. Hellge spricht vomd@ypus des rast- und richtungslosen Pilgers®, ider
Tiecks Gesamtwerk immer wieder begegnet; als soledieAthelstan eine ,gemaRigte Variante Christians
Vgl. Hellge: Motive und Motivstrukturen bei Ludwig TigcR. 170. Auch in Tiecks NovellBer Alte vom
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chenhelden Eckbert, Tannh&adééoder auch Christian ilRunenbergkénnen die damoni-
sche Sphare des Wunderbaren nicht mehr verlasaehndem sie einmal in ihre Fange ge-
raten sind. Die Grenziiberschreitung ist endguitigo ,revolutionar®*? allerdings in ei-
nem vollkommen pervertierten Sinne: Sie kénnen tninkhr zum heimatlichen, Gebor-
genheit garantierenden Ausgangspunkt ihres Wegggkzuobwohl sie dies wollen, son-
dern mussen ein Dasein jenseits von SicherheitManttautheit, ein Dasein im Wahnsinn
fristen. Diese negative Umgestaltung des Handlwigsseas des Volksmarchens liegt in
der modern anmutenden, psychologischen MetaphaikRé&ume und ihrer Grenziber-
schreitung begrindet. Denn die Raumstruktur voigkBdriihen Kunstmarchen legt nahe,
dass es sich hierbei um Bewusstseinsraume hadaet|s Raume des bewussten Ichs und
des Unbewussten im Sinne Freuds verstanden weriterek — weshalb diese Texte auch
immer wieder psychoanalytische Interpretationen vezieren>® Deiktische world-
building elements erschaffen in diesen Fallen iimtraginierte Rdume, die unbewusste
Vorgange widerspiegefit! Die Raume der erzéhlten AuBenwelt des Marchersister-
nalisiert und damit zu Innenrdumen der Protagomigevorden. Der wunderbare Runen-
bzw. Venusberg ist damit kein objektiver, tatsédhlexistierender Raum innerhalb der
erzahlten Welt, sondern ein subjektives Zerrbild stghizophrenen Marchenfigur. Daher
ist eine Ruckkehr zum Ausgangspunkt ihres Wegesighah, eben weil sie ihren eigenen
Damonen nicht entkommen kdnnen, sie kdnnen nichsieh selbst davonlaufen. Da diese
Protagonisten in die ihnen bis dato unbekanntel, weedrangte Sphare des Unbewussten
eingedrungen sind, die ausschlie3lich in ihren Kdpéxistiert, kbnnen sie folgerichtig
nicht mehr in den unbefangenen Zustand ihrer giestNaivitat zuriick®

Berge(1828) wird dieses Motiv aufgegriffen, wenn demge Wilhelm, eine Nebenfigur, ein ,kurioses Berg-
buch* mit ,Nachweisungen, wo man droben im HochggbiGold und Diamanten in Hohlen und Sandgru-
ben, an entlegenen, unzuganglichen Platzen findiest und sich anschlielend hastig ,nach der klein
Stadt wendete, durch die Stral3en derselben mehterats lief, und sich jenseit nach dem FulRsteaetk,
um einen steilen Felsen zu erklimmen. Von dortoredr sich in der Einsamkeit des Gebirges.” Ludwig
Tieck: ,Der Alte vom Berge“. In: DerdDas Alte Buch und die Reise ins Blaue hinein. NermeHg. v. d.
Bibliotheca Anna Amalia / Siddeutsche Zeitung BditiMinchen 2007. S. 139-249, hier S. 144f.

31 Der getreue Eckhart und der Tannhauderzwei Abschnitte{1799) verarbeitet bereits das Venusberg-
motiv, dessen sanft gemilderte Variation des Fernine Alten Buchist.

2321 otman:Die Struktur literarischer TexteS. 339.

233 Empfohlen sei hier der spannende Aufsatz von GanisBegemann: ,Eros und Gewissen. Literarische
Psychologie in Ludwig Tiecks Erzahluger getreue Eckart und der Tannhausdn: Goethezeitportal.
URL: http://www.goethezeitportal.de/db/wiss/tied#art_begemann.pdf (4.10.2008).

234vgl. Wirzbach: ,Erzahlter Raum*, S. 205.

235 Bartsch hat die Erzahldeixis iBlonden Eckberuntersucht in Hedwig Bartsch: ,Ludwig Tieck. Der
blonde Eckbert”. In: Rolf Tarot (Hg.KunstméarchenErzahimdglichkeiten von Wieland bis DobliRern
u.a. 1993. S. 93-115. Die Autorin macht darin aefltbsondere Funktion der Deixis als Beférderungsmi
von Unmittelbarkeit aufmerksam. Durch die Verwenglwon Zeitadverbien der Gegenwart in Kombination
mit dem Prateritum eliminiert der Erzahler die ligie Distanz zwischen dem Hier-und-jetzt des Eledh
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Das Athelstanméarchen imalten Buchhingegen entbehrt solch psychologisierten Indivi-
duen wie Christian oder den Tannh&user. Athelstaein Marchentyp auf einer Suchwan-
derung, die mit ihrer revolutionaren Grenziubersitinng vom Raum des Alltaglichen in
den Raum des Wunderbaren die Erwartungen an dadlut@sschema des Volksmar-
chens vollkommen einldst. Der den Protagonistenaiiegde Raum hat seine tiefenpsy-
chologische Bedeutung insgesamt eingebil3t, Hanskghguplatze haben lediglich funk-
tionalen Charakter als einer Kulisse im Hintergr@cEr ist nicht mehr psychischer Spie-
gel fur die Seelenkdmpfe der Marchenhelden, sondermoch Hintergrundrequisite fir
im Vordergrund agierende typisierte Marchenfigur@adurch sind die Raume innerhalb
der erzahlten Welt auch keine subjektiven Raumerrsgimdern objektive. Die Gebirgs-
hitte mit dem Wechselbalg Hannes und der Feenbdrgemer Zauberlinde sind inner-
halb der erzahlten Marchenwelt objektiv gegebentsathen. Sie werden von Gottfried,
dem Schulmeister, dem melancholischen Alten un@m@mdFigurentypen, die die erzahlte
Welt bewohnen, bezeugt und akzeptiert.

Innerhalb der Raumorganisation des Binnenmarchengidrt das Gebirge als ein men-
schlich/nicht-menschlicher, also wunderloser/wubdegr Grenzbereich. In diesem kann
die Feenkonigin Gloriana aus ihrem Zauberreichdsna die irdische Welt prozessieren,
und Zwerge koénnen unter den Menschen ZwietrachtemstiDer Bedeutungsgehalt des
Gebirges als Ort des Wunderbaren kann als eine ieranz an Tiecks romantisches
Frihwerk verstanden werden, in welchem das Gelsiigfs als Ort des wunderbaren oder
phantastischen Zaubers semantisiert A¥abieser Grenzbereich komprimiert sich in dem
Raum der Gebirgshutte, ,ein einzelnes Haus auktdeamen Hohe” (S. 784). Die Hutte
ist die Schnittmenge beider Seinsbereiche. DennléeEn Menschen und der zwergige
Wechselbalg Hannes im wahrsten Sinne unter einean.0@ass Zwerge des nachts ihre
Kinder mit denen von Menschen aus der Wiege vestaars erscheint den Bewohnern als
trauriges, aber nicht als unwirkliches Schicks®¥ir, kennen ja hier zu Lande das Treiben
dieser Unterirdischen [...].“ (S. 791) Durch Hannasdwdas Wunderbare klar visualisiert,

der Anblick dieser im Winkel der menschlichen Wdhbbg kauernden ,wunderlichen Ge-

und dem Damals-dort des Erzahlten und schafft @mmaittelbare Vergegenwartigung des Handlungsgesche-
hens. Die Verlagerung der Zeit- und Raumperspelitivien Wahrnehmungshorizont der Figuren vergegen-
wartigt das Ineinandergreifen der unterschiedlicBRewusstseinsraume, namlich der gesicherten AuBienre
tat und der verinnerlichten Marchenwelt. Vgl. ebeeisd 104.

2% Heinichen:Das spate Novellenwerk Ludwig TiecBs 101.

237 Hier ist vor allem an de@etreuen Eckart und der Tannh&userd an derRunenbergzu denken; eine
dergleiche Reminiszenz an das romantische Gebingszanotiv lasst sich v.a. auch in der DresdenereNov

le Der Alte vom Bergé1828) erkennen.
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stalt” (S. 786) ist Athelstans erster Kontakt metd Wunderbaren. Auch die spatere mar-
chenhafte Wiederzusammenkunft mit dem in all démeranicht gealterten Athelstan alias
Oberon findet in der Gebirgshitte statt, die niuit von Athelstans alten Freunden, dem
Freiherrn Fritz, dem Abt Ferdinand und dem Meisteger Gottfried, sondern auch von
den Wirten der Hitte, den Dienern des Freiherrn leézeugt wird (vgl. S. 843). Als
Athelstan wieder in den Feenberg zurickkehrt, ,sdlsee] ihm nach*, ,blieben drauf3en
und sprachen noch viel tber das Wunder, welchegesehen hatten” (S. 844). In dieser
Abgeschiedenheit der Berge wird an das Wunderbagagbt, weil es ja von allen Berg-
bewohnern auch direkt erfahren wird, es ist obyektirhanden. Dies wird auch topogra-
fisch untermauert, denn als die Wanderer Athelatath Gottfried im Schatten der Zauber-
linde rasten, weist Gottfried mit einer demonstratd oculus auf das ,Dorf dort, was aus
den Birken hervorragt (S. 777); der Ort des Nursgmwist der menschlichen Behausung
also unmittelbar benachbart. Er gehort zur Leberdighkeit inrer Bewohner. So aul3ert
sich der Wirt der Gebirgshutte, die vorgefallenarighisse resimierend: ,Das Alles ist
fast wie so ein Kinderméarchen, und doch haben wisadbst erlebt [...]. Wir sehen das
Alles und sind mitten drunter, und begreifen efhinimd mussen es doch annehmen und
glauben* (S. 842).

In diesem Mikrokosmos von Feenhtigel, Zauberlindé Gebirgshitte wird die Semantik
von unterirdisch gleich nicht-menschlich/marchenraherseits und oberirdisch gleich
menschlich/rational andererseits ironisch, vorautsatel aufgegriffen, wenn der nichtern
denkende Schulmeister nach einem possenhaften H&bainu hoch oben auf dem Dach
der Scheune gefangen sitzt und von seinem hohamdi@takt gar nicht mehr runter
kommt, und der chthonische Hannes auf den tiefatermdischen Grund des Brunnens
hinabstrzt (vgl. S. 793f°

Allerdings wird dieser Raum des Wunderglaubens tnatisschliel3lich romantisch ver-

klart, sondern die in dieser Gegend ansassigertliGeen fuhren vor, wie durchlassig die

238 7ur signifikanten Stellung der Gebirgshiitte in &umsemantik des Textes und im Erzahlwerk Tiecks
Uberhaupt vgl. Ingrid KreuzelMarchenform und individuelle Geschichte. Zu Texid tlandlungsstrukturen
in Werken Ludwig Tiecks zwischen 1790 und 1&idttingen 1983, S.8f.: ,Die Form der Hitte alsbiis
entspricht Tiecks Vorstellung eines geschlosseneti-Raums; im inhaltlichen Kontext der Marchengagtu
besitzt die Hitte haufig die Bedeutung von Ruhesachiutzzone und Marchengliick; innerhalb der topogra
phischen Basisstruktur kann sie den statiséberbezeichnen, der sich auf dem ,Grundri3* eines Hteéts
[...] mit der dynamischen Komponente dé&gskombiniert.” Als Beispiele fur die Funktion der tié als
Marchenort kdnnen v.a. dienen die Hitte der AltenBlonden Eckbertdie Hitte Rosalines irVilliam
Lovell (Kreuzer macht auf die Marchenstruktur der Rosalipisode aufmerksam, vgl. S. 54-57) und vor
allem die Hutte imAlmansur Da dies allesamt Friihwerke Tiecks sind, kannimiaslten Buchaufgegriffene
Motiv der Hutte als ,Strukturkomponente[n] fur daandlungstopographische Textskelett* (S.8) sictlerli
auch als ein selbstreflexiver Verweis auf Tieckdhfomantische Werke verstanden werden.
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Trennlinie zwischen Wunderglauben und religioseneylauben ist. Sie verstehen die
Manifestierungen des Wunderbaren nicht, die aus lBeemreich in ihren Erfahrungsraum
hinlbertreten, sondern verleumden sie als HexereiTeufelswerk. Glorianas Reich der
Liebe, des Frieden und der Poesie wird als HeireatHbllischen diffamiert. So ereifert
sich der erwachsene Ferdinand, der nun das ghesthmt eines Abtes innehat: ,[...] die-
ser Athelstan, wie er sich ehemals nannte, isthitimen Geistern verfallen. Das ist eine
ahnliche Geschichte wie die mit dem Tannenhdusetes ist entsetzlich, dal’ es hier, un-
srer lieben Heimat so nah, einen Eingang zu diegamuchten Venusberg gibt“, worauf
sich Gottfried von Stra3burg echauffiert: ,[...] spiné nicht so thdricht, wie die Ketzen-
richter. [...] deuten wir nur diese suf3en Wunderumgerm stumpfen Witze nicht zu holli-
schen Legenden um.” (S. 844) Eine geradezu zynigehgpottung erfahrt der willkirliche
Unverstand der Geistlichen in der Einberufung eingsisitorisch anmutenden Tribunals,
in welchem sie sich ausgerechnet von dem teuflickeom Hannes an der Nase herum-
fuhren lassen und dem aufrichtigen Kister, eineatespn Heiligen, den Ketzerprozess
machen wollen. Das Gebirge zeigt in seiner SemasilGrenzbereich zwischen wunder-
los — wunderbar auch die Schattenseiten einer aol&ynthese, namlich die anmaliende
Militanz derer, die vorgeben, die einzig rechterfrates Wunderglaubens fiur sich beans-
pruchen zu kénnen, der realiter selbst nur Abetgatst*>°

Wie schon ausgefiihrt, ist das Gebirge, komprimiertdem Raum der Hitte, eine
Schnittmenge des oberirdischen Raumes (der Ubehget@n sub-world) und des unterir-
dischen Raumes (der internen sub-world), genauerjst topografisch noch Teil der
Oberwelt, semantisch aber schon Teil der Untendzlfolgt den gleichen raumzeitlichen
Parametern der Ebene, er folgt aber nicht ihrealogischen, ihren méglichen Parame-
tern. Das Gebirge ist kein deicitc space, sondermental space. Ober- und Unterwelt
kénnen als zwei base spaces angesehen werdenicldien shren Bedeutungsgehaltern
(wunderlos — wunderbar) antagonistisch gegenubbesieliese aber zu einem dritten pro-
jizierten mental space Uberblenden. In diesem web#géde semantischen Gehalter gleich-
zeitig konzeptualisiert. Dadurch entsteht ein bézhdpace, der einen reziproken Einfluss
auf seinen oberirdischen base space hat. Denn imeinm das Wunderbare geografisch

partiell moglich ist, namlich im Gebirge, dann edern Bedingungen der Logik, dass die-

239 Die Gefahr, durch unreflektierten Glauben an inmteligrund wirkende Wunder fiir Aberglauben und
religibsen Fanatismus eingenommen zu werden, thgerafTieck grundlegend in seinen spaten histbesc
Novellen (ihrem Umfang nach eher Romaber Aufruhr in den Cevenngii826) undDer Hexen-Sabbath
(1832). Zu Tiecks Ablehnung des christlichen Abimbitsanspruches und zur Stellung geistlichen Paiso
in seinen Werken vgl. Kericudwig Tieck S. 153f. u. 177f.
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ser Raum das Wunderbare eben nicht entbehrt. &r edglichen Welt kbnnen zwei sich
ausschlielRende Bedingungen nicht aktualisiert werdenst wére sie eine ,impossible
world“?*®. Das eine Faktum schlieRt das andere Faktum ausrf@lgt daher ein riickwir-
kendes, korrigierendes blending des blended spafcdesn base space, was einen neuen,
endgultigen blended space entstehen lasst. Derrdisehe Raum wird selbst ein wunder-
barer Raum, der somit erst die wunderbare sub-waeklAlten Buchesausmacht, das
heil3t, diese sub-world Gberhaupt zum Marchen madht.die erzahlte Welt der zweiten
sub-world gilt das gleiche Prinzip, das der Schustee vor dem Tribunal fir Hannes
konstatiert, der auf einmal rhetorisch gestochemeun Buch (!) redet: ,[...] unbegreiflich
freilich, wenn es kein Wunder ware, da es abeMéumder ist, so muld nothsachlich Alles
bei ihm jetzt unbegreiflich sein, sonst verdientga keinen Glauben.” (S. 800)

Diese Uberlegungen zeigen sich weniger abstrakbigenden Schaubild. Das Zeichen (-)
bedeutend Absenz des Wunderbaren im base spagebedeutet Prasenz des Wunderba-
ren im base space Il; beide vereinigen sich inrdue¢erogenen Schnittmenge im blended
space |, der aber die logische Regel des ,excludettile” bricht. Dadurch erfolgt eine
rickwirkende Projektion auf base space | zu einlanded space 1, in dem sich beide (-)
(-) gegenseitig annihilieren, so dass die alleirffyggdsenz des Wunderbaren der sub-world
den Status eines Marchenraswarantiert.

240 stockwell: Cognitive PoeticsS. 93: ,For example, it cannot be true in a pbisiworld that ‘Alien intelli-
gence exists’ and at the same time ‘Alien intetlicee does not exist’. A world that could containtbtitese
statements as true would be an impossible worldatg statements within a possible world must m@atak
the rule of the excluded middle. In a possible @ioifl one of these statements is true, then itosj must
be false; there is no middle ground that could ¢mupied by a third statement.”
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Abbildung 5
Conceptual blending des Marchenraumes

5.4. Das Verhaltnis von Novellenraum und Marchenram

Bisher wurde herausgearbeitet, dass die TextstradsAlten Bucheglurch zwei makro-
logische mental spaces gekennzeichnet ist, eineweldaraum (der die text world und
die erste sub-world inkludiert) und einem Marchemgder die zweite sub-world mitsamt
ihrer internen dritten sub-world einschliel3t). Degavird ersichtlich, wie grundlegend der
Text die Bipolaritat zweier unterschiedlicher Gatian gestalterisch einsetzt. Hervorge-
hoben wird diese Ambiguitat natdrlich durch den pelitel des Textes: ,Méarchen-
Novelle“. Neben der ebenfalls 1835 publizieriérgelscheuchévarchennovelle in 5 Auf-
zugentragt dasAlte Buchals einziger Text diese explizite Bezeichnung.nB&tudieren
der Forschungsliteratur ist daher eine gewisseidfurgeboten, da verwirrenderweise seit
Klussmann auch Kunstmarchen vider blonde EckbertDer RunenbergpderDie Elfen

(1811) als ,Méarchennovellefi* kursieren, was jedoch andererseits gut belegs siah

241 y/gl. Paul Gerhard Klussmann: ,Die Zweideutigkedsdwirklichen in Ludwig Tiecks Méarchennovellen®.
In: Wulf Segebrecht (Hg.):udwig Tieck Darmstadt 1976. S. 353-385.
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viele Tiecksche Texte einer eindeutigen Gattungskiikation verweigern und die For-
schung oftmals in terminologische Verlegenheit ¢peim Beispielsweise konstatiert Heini-
chen im Fazit seiner Untersuchung, dass ein griziaséer Unterschied zwischen Roman
und Novelle beim spaten Tieck nicht nachweisbaf*fsEine textinterne Gattungsdiver-
genz ist in der Forschung schon fur viele anderek&/diecks herausgearbeitet worden.
Schlaffer machte beispielsweise auf das Marcheahaftt Romanhafte irBlonden Eck-
bert** Althaus auf das Marchenhafte und NovellistischeRinmenbergufmerksant**

Die Forschung sieht die Capellenburger ,Provinze4f® desAlten Buchesneist als No-
velle an und die Athelstangeschichte natirlichdals Binnenmarchéff: auch diese Arbeit
verwendet ja die Klassifikation Novellenraum undrbtéenraum. Diese Kategorisierung
legt der Text selbst nahe, da Beeskows Vermachtitifolgenden Worten schliel3t: ,Lebe
wohl, mein lieber Prasident, - ich schicke Dir dieue Bearbeitung des alten Bu-
ches — die fatale Buttergeschichte — morgen meh(S: 853) Er benennt die
beiden Themenkomplexe nicht nur explizit, sondéenkénnen auch von der Reihenfolge
her analog zum Doppeltitel Marchen(,Bearbeitung dken Buches*)-Novelle(,die
fatale Buttergeschichte*) gelesen werden.

Es muss jedoch entschieden werden, in welchem ksitopischen Verhéltnis diese beiden
Gattungsraume stehen, die ja aufgrund ihres uiedicchen semantischen und ontologi-
schen Status in dieser Arbeit als mental spacessikigert wurden. Die internen Raume
urbanisierte Ebene einerseits und naturnahes Gebirdererseits werden sowohl im No-
vellenraum als auch im Marchenraum semantisch fomdlisiert. Wahrend Athelstan der

philistrosen, wunderleugnenden Gesellschaft demanisierten Ebene erfolgreich den

242 \/gl. Heinichen:Das spate Novellenwerk Ludwig Tiecks 103. Zum pointierten Uberblick tiber Tiecks
Novellenverstandnis eignet sich Hugo Austivelle Stuttgart 2006, S. 27ff. und S. 102ff.

%3 Heinz Schlaffer: ,Roman und Marchen. Ein formtheischer Versuch tber Tiecks ,Blonden Eckbert®.
In: Wulf Segebrecht (Hg.:udwig Tieck Darmstadt 1976. S. 444-464.

24 Althaus unterstellt eine diametrale Bipolaritatdee Gattungen, wenn er behauptet: ,Was den nater o
direkt als Marchen bzw. Novelle beschreibbaren @exh der einen oder der anderen Mdglichkeit fabtt,
genau das, was das jeweils andere Genre zu leistarag“. Thomas Althaus: ,Doppelte Erscheinung. Zwe
Konzepte der Erzéhlprosa des frihen Tieck, zweiventlige Denkweisen um 1800 und zwei Lekturen von
Tiecks Marchennovell®er Runenberg In: Detlef Kremer (Hg.)Die Prosa Ludwig Tieck®Bielefeld 2005.

S. 95-114, hier S. 105. Mayer und Tismar erganz&nmstmarcherdass in der Biedermeierzeit ist , allleal-
ben [...] zu beobachten, wie sich Marchenhaftes miteaen Gattungen vermischt. Dann kdnnte Tiecks
Text, in welchem das Marchenhafte in einer Novedigpackt ist, entweder als eine ironische Refemater
gar ein notwendiger Tribut an den Literaturmarkinee Zeit verstanden werden. In diesen Kontext ware
dann auclDie Vogelscheuch€l1835) zu sehen, in welcher das Marchenhafteripedsaisches Lesedrama
(Einteilung in funf Aufztige und Szenen, Gberwiegdnaimatischer Modus) integriert ist. Ebenda S. 98.

245 Rath:Ludwig Tieck S. 338.

246 \/gl. ebenda S. 338 und Oesterle: ,Arabeske Umfichmbetische Polemik und Mythos der Kunst®, S.
189. Allerdings widerspricht z. B. Muller diesewujzsauberlichen Aufteilung in Miller: ,\Wiedergangiss
Wunderbaren®, S. 500f.
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Rucken kehrt und im Gebirge das Wunderbare tatsficantrifft, findet Beeskow im Ge-
birge das Wunderbare nur noch als Chiffre, als l&mcn einem alten Buch. Einen alter-
nativen Raum zur philistrésen Gegenwart gibt eBigskow nur noch im Raum der Lite-
ratur, der allerdings nur mental betretbar ist. Ddas Wunderbare ist offenbar Teil einer
uneinholbaren, als romantisches Mittelalter appétierten Vergangenheit. Begegnet
Athelstan im Marchen in einer Berghitte tatsachkgm Wunderbaren, ndmlich dem
Wechselbalg Hannes, so findet Beeskow in der HiggeSchulmeisters ,,auf der Hohe des
Gebirges” (S. 747) nur noch den wunderbaren Zeichger. Ist die Gebirgshiitte im Mar-
chen ein Grenzbereich, in dem die Bewohner mit #onderbaren unter einem Dach
leben, so lebt der Schulmeister mit dem chiffrier®®underbaren seiner Bibliothek zu-
sammen. Sowohl Athelstan als auch Beeskow trefieslem Mikroraum einer Berghutte
das Wunderbare an, allerdings in unterschiedli¢bastenzformen.

Der Novellenraum und der Marchenraum stehen alslot msoliert und inkohérent nebe-
neinander, sondern sie sind korrelativ mit einanaeknupft. In Form einer Kontrastbe-
ziehung spiegelt die Reise Beeskows ins Gebirggmesend die Suchwanderung der
Mérchenfigur Athelstan wiedéf! Denn die Topografie des Novellenraumes st die en
sprechende Semantik aus dem Marchenraum nichtsendern persifliert sie geradezu.
Das den Alltag der Bergbewohner durchdringende zRrimst nicht das Unerhorte des
Wunders, sondern das Unerhérte eines ButterstréiiesZeitgenossen brauchen keinen
Gnom Hannes, der unter ihnen Zwietracht stiftendeon die Disharmonie resultiert
selbstverschuldet aus ihrer Kleingeistigkeit. Datelgte Miteinander der Bergbewohner
mit dem Wunderbaren im Marchen kontrastiert mit bsledermeierlichen Lebensart der
Capellenburger. Zwar kann auch der aus dem AufRenkammende Suchwanderer Bees-
kow im Sinne eines Marchenhelden die gestorte Welty. Dorfordnung wieder herstel-
len, allerdings erfordert dies sein SelbstopferciAAthelstan verlasst im Gebirge die irdi-
sche Welt der Sterblichen und geht in ein jensestifaradies Uber. Die Belanglosigkeit
der burgerlichen Hochzeit im Bergdorf steht letdtern im Kontrast zur weltrelevanten
Hochzeit Glorianas und Athelstans. Als Oberon koreman die Erdoberflache, um echte
Poesie in die Welt zu tragen. Der Rahmenwelt sthadder jeglicher Zugang zu echter

Poesie versperrt zu seitf.

247 7u den einzelnen Verknuipfungsméglichkeiten vonaBlebenen vgl. Martinez / Scheff@infiihrung in

die ErzéhltheorieS. 78f.

28 Unterstiitzt wird diese These von Hélter, welches alte Buchvorwiegend als eine allegorische Einklei-
dung von Literaturgeschichte versteht. Vgl. Holigkpoll und die Géttin der Poesie®, S. 27ff. Die ditiv
gereihten Segensspenden Athelstans im Laufe derakitrgeschichte und das zeitgendssische Ende der
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Die wesentlichen Ergebnisse der vorangegangenerddbagen sollen noch einmal gra-
fisch veranschaulicht werden. Die folgende Abbilgikconzentriert sich auf die makrologi-
schen Beziehungen zwischen den deictic spaces enthhspaces imAlten Buch wie sie

in den bisherigen Ausfiihrungen interpretiert wordem (zur genaueren Konnotation die-
ser Raume vergleiche noch einmal die Abbildunge# 8nd 5.) Vereinfacht hervorgeho-
ben ist das Unten und Oben von Ebene und Gebiogee -len Weg des Lesers, den ich
als die kognitive Reise zum Wunderbaren benennahtadDas heildt, die Kette
von Pfeilen markiert die mentale Strecke, die desdr wéhrend seiner Lektire durch deik-
tische und semantische Raume von seiner Lebenghikkit aus zurticklegen muss, um
vollends in das Wunderbare einzudringen, also @isdRins Blaue hinein des Lesers. Wie
aus dieser Skizze hervorgeht, ist das wunderbaigeRel kognitiv maximal von seiner
discourse world entfernt. Es sei erinnert, dasRkahmen des TWT-Models die Zuverlas-
sigkeit des Erzéhlten abnimmt, je tiefer der Lasatie Ebenen einzelner world-level vor-
dringen muss. Hier bietet das kognitionspoetiscrad@ll einen guten Erklarungsansatz,
warum das Wunderbare iften Buchfir den Leser so unglaubwirdig im Sinne von iro-

nisch gebrochen erscheint.

Méarchen-Novelle sind ,animierte Dichterkatalogebehda S.38. Durch den poetischen Initiator Athalsta
der alle Autoren dieser ,ewigen Bestenliste* (eteei®l 40) umarmt hat, erhalten die Reihenfolge d@er g
nannten Dichter und ihr Auftreten auf der litergeschichtlichen Biihne einen kausalen Anschein.eDies
mythische Verklarung der Dichtung ist jedoch keitéitide des alten Tieck, sondern sie lasst sighzhi
seinem frihen dramatischen Fragn@mtmernachtl789) zurlick nachweisen. Allerdings gehtler textual
world des ersten sub-world das Gerticht um, dassoDbgereits gestorben sei oder sich von seinelirGatt
Titania entzweit habe. So wie aus der Heirat Oberord Titanias direkt eine hofische Blitezeit deute
schen Nationalliteratur resultiert, so markiertaterennung den literarischen Niedergang. Der Ehiest
zwischen den Regenten Uber die Poesie wirkt sgleiak krisenhafte Verlotterung der oberirdischiera-
turlandschaft aus, in welcher nun so ,blédsinnig[&]. 851) Gestalten wie Heine, Victor Hugo odet .B.
Hoffmann ihr Unwesen treiben kénnen. Das Ende der des Poesiespenders Athelstan in Deutschland
(auBerhalb Deutschlands empfangen in neuerer Beit aoch George Gordon Lord Byron (1788-1824),
Walter Scott (1771-1832) und Alessandro ManzonBBtTI873) Athelstans poetischen Segen. (Vgl. S.)849)
wird auch darin unterstrichen, dass Goethe zu Btrafider (vor)letzte deutsche SegensempfangerMitr.
StralBburg schliel3t sich geografisch-symbolisch deis I€ines zyklischen Literaturgeschichtsverlaus v
dem ersten Geweihten Gottfried bis zum vermeintlietztgeweihten Goethe. Mit der vermeintlichen Véeih
Tiecks kehrt die Literaturgeschichte ebenso ge@pafsymbolisch und endglltig an ihren Anfang zlriic
namlich an den Eingang des Feenhigels, Ubersolaitder Zauberlinde, d.h. ihrem botanischen enactor. Die
Prophetie Glorianas (vgl. S. 834) hat sich daafilillt.
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Abbildung 6:
Die Kognitive Reise zum Wunderbaren

5.5. Die Raumkollision

Die ineinandergreifende Ambivalenz der verschieddfigtionsebenen, Schmeling spricht
von einer ,Geschichte in der Geschichte in der Giebte”, Iasst sich letztglltig kaum
entwirren, da deren deckende Uberschichtung undhgeitige Durchdringung reziprok auf
einander wirkefi® Denn nicht nur beeinflussen Beeskow und denatidgeber durch
ihre philologischen Bearbeitungen den Marchenrasondern deren Reprasentant Athels-
tan alias Oberon beeinflusst umgekehrt durch geaetischen Weihen aktiv den Lauf des
Novellenraums, vor allem dann, wenn er in der ilnsbrechenden Schlisselszene den
beiden Novellenraumreprasentanten auf ihrer jugemelh Reise durch die deutschen Lan-
de begegnet. Da sich in dieser Szene der fiktivelitgieber schliel3lich als der Verfasser
Tieck’'scher Werke zu erkennen gibt, wird in eineppelten Fiktionsbrechung nicht nur
Tiecks counterpart aus der text world, sondern alechreale Autor Tieck aus der discour-

se world augenzwinkernd in das marchenhafte Geschieineingezogen. Gerade am Ende

249\/gl. Schmeling: ,Wir wollen keine Philister seirs, 109.
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des Textes synchronisiert das Ineinander von Marchad Novellenstruktur die Vermi-
schung von wunderbarer Vergangenheit und wundezbregbder Gegenwart.

Daher mdchte ich die bisher in den einzelnen Kapigeleisteten Ausfihrungen mit einer
eingangigen Betrachtung dieser Episode Akten BuchesbheschlieRen, die in der For-
schungsliteratur erstaunlicherweise durchweg Ulbgygia wird, von wenigen Randbemer-
kungen abgesehen, die aber meines Erachtens éiatlaige Schliisselszene, den eigentli-
chen Wendepunkt des Textes darstellt. Dieser ,Gpiler Marcheng®®, wird hier gekiirzt
wiedergegeben:

Aber als der Athelstan, der nun endlich doch zureisgrgeworden war, sich wie-
der einmal seiner Jugend erinnerte, und ihm daz Hanz frisch aufging, als er
seines geliebten Kohlerbuben, der nachher der Btefsottfried von Stral3burg
wurde, wieder gedachte, und wie dieser ihm zuerstseiner Gloriana erzahlt hat-
te, die noch immer in verklarter Schénheit glanate ihn stets, wie in den ersten
Tagen liebte, da ging Athelstan nach Stral3burg,dievherrliche Gegend einmal
wieder zu beschauen. [...] Da traf in stiller Naahfeierlicher Einsamkeit Oberon
den Jungling, der, wie er uns selbst so schon kyzd&n Zabern nach Strafl3burg
wiederkehrend sich im Anschaun seines Genius ¥textier setzte sich zu ihm und
gab ihm die Umarmungen der héchsten Weihe. —

— Es versteht sich von selbst, dal3 ich, der Beeskesen Schlul® der alten Mar
ganz hinzugefligt habe, so wie ich oben schon digralde und grobe Liicke habe
erganzen mussen.

Es werden jetzt fast vierzig Jahre verflossen sd@ich, ein junger Bengel, mit ei-
nem anderen jungen Burschen auf einer sogenana&isghen Reise mich befand.
Damals waren die Ful3reisen noch nicht etwas s@ghiithes, wie sie es seitdem
geworden sind. [...] — Also, dieser mein junger Fiebwar mit mir. Er ist seitdem
im Alter der Prasident unsrer, nicht nur in der mgng, sondern auch im ganzen
Deutschland vollig unbekannten gelehrten Geselfscfeavorden. [...] Dieser also,
damals noch ein junger Mann, kletterte mit mir am@er Sommerhitze eins der
vielen deutschen Gebirge hinauf. [...] Man hatte altesrhand confuses Zeug vor-
geschwatzt, von einer grof3en Zauberlinde, eineranklfsten, Sachen, die nicht
gehauen und nicht gestochen waren, wie die meisegenden dieser Art in
Deutschland. Wer hier Poesie sucht, der wandelegugm schlimmen Wege. [...]
Sie hatten uns auch von einer grof3en Linde erzdigfenige, die in dem vorigen
Marchen vorkommt, war langst weggehauen, ein erdpéimer Forster der Vorzeit
hatte aber wieder eine neue an dieselbe StelldagepfWie wir oben waren, und
uns in der recht hibschen Gegend umschauten, skikckviein alter Kerl mit ei-
nem langen Bart unter der Linde. Da sitzt der ewigde! sagte ich zu meinem Rei-
segefahrten. Still' sprach dieser mit seinem poleéis Accent und Dialekt, das ist
gewil3 jener Athelstan oder Oberon, von dem die Mke erzahlt. Wir gingen né-
her, der alte Mensch stand von dem Rasensitze detdtinde auf und kam auf uns
zu. Indem ging die Sonne unter, und ein ganz sehr@gahl, zwischen den fernen
Bergen hindurchschiefRend, traf horizontal mein Awgelches damals etwas krank
war. Nun frage ich jeden empfindsamen MenschengeiobMann, der nur etwas
Sinn fur schéne Natur hat, nicht unter solchen @md¢n einer Blendung bei Son-

250 Kern: Ludwig Tieck Dichter einer KriseS. 174.
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nenuntergang wird niesen missen. So geschah etermrauch, und zwar dreimal
hintereinander, so daf3 ich in diesem Niesen-Stacgatler meinen Freund, noch
jenen mythenartigen Menschen, der wie ein Perser ddde aussah, weiter beo-
bachten konnte. Man verliert beim Niesen immer [da$ aul3ere Bewul3tsein, aber
es war mir doch vorgekommen, als wenn der bebaitegénger auch in den
Schein der Abendsonne hinein hatte niesen musdemnchAwieder zu mir kam, war
der alte Zauberer verschwunden, aber mein Frewrdnachherige Prasident, war
in einer narrischen Extase. Hast Du gesehn, ridfegeistert aus, wie mir dieser
Athelstan, oder Oberon, oder Dichter- und Elfengdsie Hand gedrickt, ja mich
sogar umarmt hat? [...] Und wirklich schrieb diesactmherige Prasident bald dar-
auf den Sternbald, die Genoveva und den Octavian.Kihlen Kritikern tiberlasse
ich es, diese hier vorgetragene Thatsache aufdtireu erlautern. (S. 845)
Die obige Zitation setzt bereits beim Bericht vaer #Veihe Goethes durch Oberon ein,
weil er auf die folgende vermeintliche Begegnungsahien Oberon und Tieck vorbereitet,
zum einen durch die nochmals reduktiv vorgetrageiséorisierung und geografische Fi-
xierung des Marchens (,Kohlerbuben, der nachherMeister Gottfried von Stral3burg
wurde®; ,nach Straf3burg, um die herrliche Gegemanal wieder zu beschauen®), die ei-
nen Eindruck historischer Faktizitat des Erzahlbamwirken, was die Originalitat des
Volksmarchens suspendiert und den Binnentext alsstfarchen ausweist. Zum anderen
stellt sie Tieck durch ihren unmittelbaren Anschklus die direkte, legitime, poetische
Nachfolge Goethes. Und in der Tat wurde Tieck naockethes Tod von den Zeitgenossen
als der Statthalter der Poesie in Deutschland ahge$™
Aus dem Athelstanmarchen heraus erfolgt ein dgictic zurtick in die sub-world Bees-
kows, also ein perceptual shift auf seine Origadapellenburg des Jahres 1831, markiert
durch das Personalpronomen der ersten Person sanegpliziten Sprecheridentifikation
(»ich, der Beeskow"). Die heterodiegetische Erzétdpektive wechselt in die autodiegeti-
sche Erzahlinstanz. Der temporale Einschnitt degtderwechsels wird wieder durch eine
Tempusdivergenz hervorgehoben; den Verben im Imegerfer setzte sich® und ,gab“
folgt die Prasensphrase ,Es versteht sich von gelb& Antioriginalitdt des Marchencha-
rakters wird nochmals hervorgehoben durch Beeskbvmsveis, die vorangegangenen
Ausfuhrungen eigenmachtig geschrieben zu habemaaish die poetische Weihe Goethes,
was den Faktizitatsgehalt der folgenden Ausfihrargghon praventiv mit Zweifel behaf-
tet.
Das zeitliche world-building element ,fast vierzighre [werden] verflossen sein, alsin.
Relation zum indexikalischen Ausdruck ,jetzt“el@her sich noch auf das deiktische Zent-

rum der Ubergeordneten sub-world bezieht, provbaeren deictic push in eine sub-

#1y/gl. HeinichenDas spate Novellenwerk Ludwig Tiec8s 65.
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world, die demnach ungefahr im Jahre 1791 angdsimstliealso kurz vor Tiecks schrift-
stellerischem Durchbruch. Das Temporaladverb ,dafmahtermauert die Vorzeitigkeit
der Erzahlten zum deictic field des in Capellenbschreibenden Beeskow. Die Lokation
bleibt zunachst ungewiss, von einerAmten Bucheitmotivischen ,Reise” ist die Rede. Es
liegt also ein spatial temporal shift vor, jedo@rkperceptual shift, denn der tbergangslo-
se Gebrauch des Personalpronomen ,ich* |asst Beeslaiterhin als deiktisches Zentrum
fungieren. Allerdings ist dieses Ich nicht mehr daeskow des Ubergeordneten sub-
world-levels, sondern sein enactor, ein ,junger @dh Sein Begleiter ist der enactor des
Herausgebers aus der text world, da Beeskow ihrdafsnachherigen Prasidenten des
schon bekannten Gesellschaftszirkels zu erkenr®n @ie temporale Konjunktion ,seit-
dem* verweist den Leser noch einmal auf die Voigkdit des Erzahlten, die durch ihre
deiktische Relation auf der Zeitlinie der textuetual world zur nachzeitigen, Gbergeord-
neten sub-world konnotiert ist.

Der vorliegende deictic push ist ein flashback, €iee ironische korrelative Funktion
inne hat. Denn diese Exposition ist als eine eitigeuCounterfaktur zur Exposition des
Athelstanmarchens konzipiert. Die Konstellation éReise von den beiden Jinglingen
Athelstan und Friedrich wird mit der Reise des pmdBurschen, dem Herausgeber, und
des jungen Bengels Beeskows gespiegelt, wobei desiudgeber dem poetischen Typus
Athelstans, und Beeskow dem prosaischen Typus riafed entspricht. Die Parallelen
stimmen durch den Gebrauch der gleichen functioraacing propositions (,befanden
sich* (Vgl. 5.1.) / ,befand mich“) auch im genauen Wortlaberein. Die Wanderung wird
erheblich gerafft geschildert, nachgereichte wémdeing elements verraten jedoch, dass
die Reise im Sommer bei entsprechend strapazitsempdraturen unternommen wird (,in
schoner Sommerhitze*), hinauf in ,eins der vielautdchen Gebirge“. Die raumzeitliche
Kulisse steht, function-advancing propositions yk&ettern* treiben die vordergriindige
Handlung vorarf>?

Der junge Herausgeber und Beeskow erreichen aef jspgenannten poetischen Reise”
ebenso wie Athelstan auf seiner Suchwanderung léashg Ziel: die Zauberlinde ,,oben”

auf den Hoher>® Denn der Baum, der im Méarchen die Schnittstelleselen Alltagswelt

%2 |n gestaltpsychologischer Terminologie bewegeh dier Herausgeber und Beeskow wie ,tranjectors* vor
dem Hintergrund einer ,Jandmark”. Vgl. Stockwellognitive PoeticsS. 16.

2%3 Der Erzahlerbericht ist bis dahin immer wieder \Wginen sub-worlds durchsetzt, die aber nicht eveit
referiert werden sollen. Ein Beispiel ist ein deiqtop zuriick in die tbergeordnete sub-world: ,Videar
Poesie sucht, der wandelt auf einem schlimmen W&ge. Tempuswechsel der Verben markiert den tempo-
ral shift, das deiktische Wort ,hier" bezieht sieldoch nicht auf Capellenburg, auch nicht mehr &dtiage
der untergeordneten sub-world, sondern auf das tdebland” des vorherigen Satzes. Das deiktische-Zen
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und Feenwelt markiert, ist durch einen neu gepflanaesetzt worden. Es gibt also keinen
botanischen enactor mehr, wodurch die Illusion re®ynonymie wunderbarer Requisiten
zwischen Marchenwelt und Rahmenwelt von vornheabigelehnt und an die anscheinen-
de Ironie der darauffolgenden Ereignisse im Schalieses Baumes gemahnt wird. Denn
die world-building elements ,[oben] auf dem Rasatge unter der Linde* entwerfen ein
setting mit ,ein[em] alte[n] Kerl mit einem lange®art‘ als integrierter character, der
durch die function-advancing propositions ,stand] [auf und kam auf uns zu“ die neue
Handlung initiiert. Das deiktische Zentrum umfasisht mehr die Origo Beeskows allein,
sondern die beiden Reisenden zusammen, was sichdieioérzeptuelle Erweiterung zum
Pluralpersonalpronomen ,wir“ verdeutlichen lasstisprechend kann das Akkusativpro-
nomen in ,[er] kam auf uns zu“ koharent zum Kontegtstanden werden. Dass der He-
rausgeber, ebenso wie Athelstan im Marchen, fir El@pfang von Poesie pradestiniert
ist, zeigt sich an seiner ganz selbstverstandliclaerfrichtigen Uberzeugung, .jene[n]
Athelstan oder Oberon, von dem die alte Mar erzafdt sich zu haben (die reale Figur
des Marchenraumes ist ein Mythos, ein sprachliétresfakt im Novellenraum), wahrend
Beeskow so spontan lediglich eine Analogie zum WWuparen der christlichen Er-
bauungsliteratur einfafit* damit entspricht er hier schon ganz der philistre Manier,
Uber die er sich in Capellenburg vierzig Jahreegatselbst so echauffiert.

Die kollektive wir-Deixis vom Herausgeber und Bemsksepariert sich wieder ausschliel3-
lich auf die ich-Deixis des Zweiteren, dem nun gébutndelter Strahl der untergehenden
Sonne direkt in die Augen scheint, so dass er wygéhend nichts sieht, durch eine Trip-
likation des NieRBens sogar temporar das ,auRereuBesein“ verliert®> Das deiktische
Zentrum ist dadurch voriibergehend von seinem delkéin Feld isoliert, so dass der Leser
mangels alternativer Projektionsoptionen fir sedvggo den Kontakt zum deiktischen
Raum verliert. Die Filmrolle fur die mentale Repétation der erzahlten Welt ist gewis-
sermal3en gerissen. Die kleine narrative Ellipseusfieich eine kognitive Leerstelle, fur
deren Fullung es zwei Mdglichkeiten gibt: Beeskomar, es [...] doch vorgekommen, als

wenn der bebartete Irrganger auch in den ScheirAbdendsonne hatte niesen missen®.

rum wird also direkt weitergeleitet auf die Origoes hypothetischen Tragers, dem Relativpronomear‘,w
und erdffnet im Rahmen dieser Sentenz eine kigiisteamic sub-world.

24 7ur Sage vom Juden ,Ahasverus® vgl. Schweikerppimentar®, S. 1300.

%% Hingewiesen sei noch auf einen deictic pop zuiticke Capellenburger sub-world Beeskows, in weiche
er sich direkt an den Leser wendet, markiert ddiexh Tempuswechsel ins Prasens (,Nun frage ich...fynwve
man das Wort ,nun“ hier nicht nur als eine kaussdadern auch als eine temporale Konjunktion ansieht
ware es die Initialaufforderung fir einen tempshit). Durch solch ein zeitdehnendes Erzahlen wirdedas
gentliche Schlusselereignis hinausgezdgert.
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Das Pradikat ,war...vorgekommen* ertffnet eine atdtioal sub-world, die lediglich
Beeskows Vermutung, den Glauben, dass der GreisieBen mussen, konzeptualisiert
und daher von der eigentlichen sub-world zu untesisien ist.

Als Beeskow fir seine Umgebung wieder perzeptiv famglich wird, ist ein character,
namlich der alte Mann, aus dem deiktischen Raurscherunden. Der Herausgeber ist ,in
einer narrischen Extase” und ertffnet durch dhekte Rede einen neuen deictic sub-world-
push®*® Denn der Wechsel der Personalpronomen von desrePetrson Beeskows in die
zweite Person (,Hast Du [Beeskow]") einerseits wod der dritten Person (,rief er [der
Herausgeber] begeistert aus®) in die erste Pergar Mir dieser Athelstan [...] die Hand
gedruckt, ja mich sogar umarmt hat“) anderersggsanlassen einen perceptual deictic
shift. Der Wechsel in die direkte Rede impliziemen zusatzlichen temporal shift vom
Prasens des eigentlichen Sprechaktes in das Inkpelés erzahlten Inhaltes. Streng ge-
nommen liegen hier zwei hintereinander geschattetetic shifts vor, ein perceptual shift
in die Origo des Sprechenden der direkten Rededama ein temporal shift in die sub-
world, welche die direkte Rede konstruiert. Es @i diesem Fall legitim sein beide zu
einem perceptual temporal push zusammenzufassen.

Beeskow erdffnet auch dem freudetrunkenen Heraesgséine attitudinal sub-world
durch eine direkte Rede, dass heif3t durch einereptral deictic shift und durch einen
temporal deictic shift, weil der Inhalt der attitodl sub-world eine Vorzeitigkeit vor dem
Sprechakt der direkten Rede inkludiert. Die deistib-world des Herausgebers und die
attitudinal sub-world Beeskows stehen sich kongégenlber, es steht Aussage gegen
Aussage. Obwohl sich beide im selben deiktischeimRaus ihrer Sicht in der gleichen
discourse-world aufgehalten haben, wodurch Eresgnidie sich innerhalb dieses Raumes
zutragen, normalerweise auch fir beide gleichermaf@dganglich sein sollten, kdnnen sie
sich nicht auf eine tatsachliche, aktualisierte-salold einigen. Die unterschiedlichen ver-
tretenen Positionen der beiden Protagonisten sediEpisode kreieren zwei ,parallel sub-
stories®®’.

Hat sich in der textual actual world dieser subidialie poetische Umarmung tatsachlich
zugetragen, so hat der junge Beeskow dieses vetimieid/underbare nicht gesehen, weil

seine Augen geblendet waren. Die Sonne, das aefldéhe Symbol der Vernunft, hat den

%% Daran sei noch einmal mit Stockwell erinnert: , Therld expressed within direct speech is a sub-yorl
since it is distinct from the surrounding discoursg. Reported speech, by contrast, does not eifitavoke

a sub-world, since it fits within the current taxbrld as part of the narrative voice.” Stockwellognitive
Poetics S. 140.

" Hidalgo Downing:Negation, Text Worlds, and DiscourSe 88.
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Anblick des Irrationalen verhindert. Damit kann Beew die Umarmung der Herausge-
bers durch Oberon nicht bezeugen und das vorgéfalieder ist dem Leser ausschlief3lich
als eine sub-world Variante durch den enactor demisgebers zuganglich, dass heildt es
ist nur character-accessible, und damit im RahnesnTdVT-Models unzuverlassig.
Dennoch scheint die Literaturgeschichte des Nowedlems, also des generic space von
text world und erster sub-world, den apologetisetiretenden Bekréftigungen des jungen
Herausgebers Recht zu geben, da er ,bald darauStesnbald, die Genoveva und den

Oktavian®®®

zu Papier brachte. Der fiktive Herausgeber det wexld stellt sich als ein
counterpart von Ludwig Tieck aus der discourse evbdraus, dessen enactor hier umarmt
worden sein will. Er wird damit zum letzten Glieshe@ abendlandischen Kunsttraditions-
kette stilisiert, zu der neben Gottfried von Stiafgbunter anderem auch Dante, Petrarca,
Ariost, Boccaccio, Calderon, Shakespeare, Lopen&peund eben Goethe gehéren — was
Gebhardt als eine ,arge Selbstbeweihraucherungk3ieteklamiert™®

Der abschlieBende Gebrauch des Prasens und demd&prenomens der ersten Person
(,Uberlasse ich es") leitet durch einen temporatisph pop wieder in die erste sub-world

Beeskows in Capellenburg zuriick. Daran schlieft feilgender editorischer Einschub:

(Anmerkung des letzen Herausgebers und Ueberarbalieser Geschichte

.Gern hatte ich diesen letzen Perioden und Paragragestrichen und vernichtet,
denn mein alter Schulfreund geht hier etwas zulligplonit mir und meinen Gefuh-
len um. Der Alte hat mich, das kann ich versichéamals wirklich umarmt: doch
kénnte der Greis sich geirrt haben, wie jeder &tdre und unsterbliche Geist.
Noch mehr, es kénnte ja auch der ewige, oder seigaPerser oder andere Jude
gewesen sein: und gewil3 wird man weder den Eineh den Anderen fir den
nachsten Musageten anerkennen wollen. Sei es,sngeiggeniest hat jener Unbe-
kannte damals gewif3 nicht. [...]%)

Dieser Auszug soll lediglich skizzenhaft gestraftrden. Untermauert durch die kursiv
gedruckte Anmerkung des Herausgebers erfolgt eticgpop zurtick in die text world
des fiktiven Herausgebers, der sich ja mittlerwalke counterpart Ludwig Tiecks aus der
discourse world entlarven liel3. Diesem deictictstmitsprechend bezeichnet das Personal-
pronomen ,ich* die Origo von Tiecks counterpartelns Arbeitsgedachtnis verstaute text
world wird dadurch geprimed, das Hier-und-jetzt dettischen Zentrums ist mit 1834

und Dresden sofort wieder mental prasent. Tieckstawpart initiiert zwei epistemic sub-

258 Neben demSternbaldrekurrieren diese Kurztitel auf das historisch-mythologische Tspigét.eben und
Tod der Heiligen Genoveva. Ein Trauersfief99) und das Dramgaiser Oktavianus. Ein Lustspiel in zwei
Teilen (1801/1802) — Fruhwerke, von denen sich Tieck nlendéstanzierte. Vgl. Kerntudwig Tieck S.
174.

%9 Gebhardtiudwig Tieck S. 225.
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worlds, welche die Méglichkeit eréffnen, dass ,sabér Greis geirrt haben [kdnnte]* oder
dass es sich gar nicht um Oberon, sondern, undtdamisiert er die vorangegangenen
Bemerkungen Beeskow aufs deutlichste, es konraegh ,ein Perser oder andere[r] Jude
gewesen sein®. Die damalige Umarmung durch dendgrtwird jedoch nochmals bekraf-
tigt, dessen Niesen nochmals geleugnet. Diesdnlféak erdffnet keine neue deictic sub-
world, sondern die bereits einmal durch Beeskowaléwse konstruierte sub-world wird
noch einmal geprimed, mitsamt der damaligen, ddreldirekte Rede des jungen Heraus-
gebers etablierten, untergeordneten sub-world. @hmsolches priming ware der percep-
tual spatial temporal push von Tiecks counterpartdien Leser vollig unverstandlich, da
der flashback aus Ermangelung jeglicher world-bagdelements keine Konstruktion ei-
nes deiktischen Raum initiieren kann. Indexikales®&egriffe wie ,damals* oder ,jener”
stinden im referenzlosen Vakuum, ebenso functimaacing propositions wie ,[der Alte]
hat mich damals wirklich umarmt®, die sich in einewichen leeren Hohlraum schwerlich
mental visualisieren (geschweige denn kausal neyéw) lassen. Somit liegt ein ein-
drucksvolles abschlieRendes Beispiel vor, wie d@sdkegrundlegend die Konzeption von
Raumen fur die Koharenz erzahlter Ereignisse ist.

Zu Kléaren sind nun die Konsequenzen dieser subdadmbiguitat fir die mental spaces,
also den Novellenraum und den Marchenraum. Defikibmmt es zu einem ,cross-space
mapping“®® in dem drei unterschiedliche enactors aus drarachiedlichen world-level
zusammenkommen, namlich der Herausgeber aus dewoexi, Beeskow aus der ersten
sub-world, und Athelstan aus der zweiten bzw. dritten sub-wbxddher kann man von ei-
ner Raumkollision zu sprechen, weil die Figuren Alken Buchesdie bisher an ihren je-
weiligen eigenen, deiktischen Raum gebunden waned,somit nie miteinander in Kon-
takt treten konnten, nun in einem neuen deiktisdR@nm aufeinandertreffen. Die gemein-
same Prasenz vom Herausgeber und Beeskow in diegen sub-world bereitet fir den
Leser keine kognitiven Schwierigkeiten, weil beidiguren ohnehin schon im gleichen
mental space, im Novellenraum, integriert warend da diese neue sub-world ein biogra-
fischer flashback Beeskows ist, unterstellt derelcelsr den gleichen ontologischen Status
wie fur den Novellenraum, n&mlich dass in diesetu& actual world des Novellenraumes
das Wunderbare realiter nicht moéglich ist. Erstwted wird der vermeintliche Auftritt

Athelstans in dieser sub-world Gberhaupt als wuralegewertet.

60 stockwell: Cognitive PoeticsS. 98.
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Die Marchenfigur Athelstan tritt in den Novellenmathinein, und das zeichnet ihn erst als
den Grenzuberschreiter dédten Buchesaus, er ist der Raumwandler der Marchen-
Novelle. Die Bedeutsamkeiten seiner Raumwechsétigbken im Text eine stetige Steige-
rung, eine Klimax der Schwellentbertritte. Weclsdéthelstan anfangs die topografisch-
semantischen Raume Ebene und Gebirge, dann digradah-deiktischen Raume Ober-
welt und Unterwelt (jeweils Raume innerhalb des dh@nraumes), so wechselt er nun die
mental spaces bzw. die Gattungsraume. Diese utierbiberschreitung der Gattungsgren-
ze ist das finale ,Ereignié®* der Marchen-Novelle und muss nun in seinen Konsezgn
genauer betrachtet werden.

Der Auftritt der Marchenfigur Athelstan auf einezrgeinsamen Buhne mit den novellisti-
schen Figuren Beeskow und Herausgeber, dirfte besgar eine erhebliche kognitive Dis-
sonanz provozieren, weil die logische Regel detueed middle einer possible world ver-
letzt wird. In einer wunderentbehrenden Welt, im das Wunderbare nur noch in dem
chiffrierten Zeichensystem eines alten Buches mdein ist, darf gleichzeitig nicht eine
wunderbare Figur wie Athelstan auftref8h.Dem Leser steht hier erneut die Option des
blendings zur Verfiigung, dass heif3t, der Novellemd der Marchenraum fungieren als
zwei base spaces, deren gegenseitige Projekti@m eieuen blended space erdffnen, der
die méarchensemantische Mdglichkeit des Wunderbatgnden Novellenraum projiziert
und neu konzeptualisiert. Kern ist der Meinung,sddg&e Rahmenhandlung durch die
Raumkollision ihrerseits marchenhaft wifd.Der Wendepunkt dieser Novelle wére dann
die Wende der Novelle selbst, die Wende von eineveNe zum Marchen. Und dieser
Wendepunkt, sowohl der Einbruch des Wunderbaresrem menschlichen Alltag auf der
Textebene, als auch der Einbruch des Wunderbaréie iNovelle, vollzieht sich natirlich
wieder im Gebirge, dem Grenzbereich beider ontstdgr Sphareff* Um den Ausfiih-
rungen eine klarere Ubersichtlichkeit zu verleingrdisentiere ich hier, bevor ich fortfahre,

ein die wichtigsten Kernpunkte erfassen@&&haubild.

%1 1m Sinne Lotmans: ,Ein Ereignis ist die Versetzwiger Figur iiber die Grenze eines semantischen Fel
des.” LotmanDie Struktur literarischer Tex{es. 332.

%2 Dass das Nebeneinander von Novelle und MéarcheAliem Buchdie ,Einheit vom Gewdhnlichen und
Wunderbaren* illustriert, wie Rath formuliertihft m.E. am Kern der Sache vorbei, denn gerade ihezainv
bare Desperation riickt hier in den Mittelpunkt.lRaudwig Tieck S. 337.

263 Kern: Ludwig Tieck Dichter einer KriseS. 174.

%4 Tiecks Wendepunktprinzip [lasst sich] als eine][Art Ubertragung des dramatischen Begriffs deii-Per
petie auf die Erzahlprosa interpretieren.” Schrotigvelle und Novellentheorie in der frihen Biedeamei
zeit, S. 49.
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Abbildung 7:
Die raumliche Struktur der Raumkollision

Die Raumkollision stiftet zunachst ein gehdorigesiivém Inkohérenz, weil zwei opponie-
rende ,storyworld logic€® nun in einer sub-world zusammentreffen. Demgenrsé®ie
Prasenz der Marchenfigur Athelstan in dem mentatspgles novellistischen Raumes nicht
integrierbar, ohne dass entweder die storyworlitldgr sub-world und somit des gesam-
ten, Ubergeordneten novellistischen Raumes oddfigie des Athelstan modifiziert bzw.

repariert werden muisst&.

285 5egal: ,A Cognitive-Phenomenological Theory oftieinal Narrative, S. 72.
266 stockwell bezeichnet diese kognitive Nachkorrekls ,frame repair: ,[...] sometimes texts provide
cues that deliberately mislead the reader in am@erovide suspense, shock or a satisfying plailugisn. In
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Dass ein solcher, kognitiv anstrengender frameirepeht stattfindet, daftr sorgt die un-
zuverlassige Erzahlsituation der direct speechveobd, in welcher der enactor von
Tiecks counterpart, des Herausgebers, die ihm faldesne, wunderbare Umarmung post-
uliert. An der vom Leser geknipften Kausalbeziehewgchen der Geste der Umarmung
unter der Linde einerseits, und den poetischen @erllie der Umarmte daraufhin ver-
fasst, andererseits, ist ja die Schlussfolgeruags @s sich bei dem umarmenden Greis um
den, die Dichterweihe spendenden, Oberon/Athelssamlelt, gekntipft®’ Wie aus Abbil-
dung 7 zu entnehmen ist, ist diese entscheidemdetdipeech sub-world kognitiv vier sub-
world-level von der discourse-world des Leserserntf des Lesers kognitive Reise zum
Wunderbaren ist hier also ebenso lang, wie seingeeR®1im Wunderbaren von Glorianas
Reich (Vgl. Abbildung 6). In beiden Fallen ist dasgnitive Erleben des Wunderbaren
innerhalb des Textes maximal von der realweltlichemgebung des Lesers entfernt. Und
im Rahmen des TWT-Theorems verringert sich die Aéssigkeit des Erzahlten mit der
Anzahl an sub-worlds, die sich zwischen der disseworld und der sub-world des Er-
zahlten befinden. Ergo liegt innerhalb des vorlregn Sub-world-Arrangements in der
direct speech sub-world die maximale erzahlerid¢hreuverlassigkeit vor. Die postulierte
wunderbare Umarmung des Herausgebers ist, innedesld WT-Models, demnach nicht
glaubwurdiger als die Existenz einer unterirdisclieenwelt. Daran konnen auch die
nachfolgenden Beteuerungen in den Anmerkungen agauidgebers nichts andern, ob-
wohl diese auf dem text-world-level getatigt werdem damit dem Leser direkt zugang-
lich (participant accessibility) und damit eigedilimaximal zuverlassig sind. Denn sie
eroffnen keine neue, glaubwirdigere sub-world, somdinterziehen die vorherige, unzu-
verlassige direct speech sub-world lediglich eingmiming (,frame recall®®®): sie wird
lediglich ein zweites mal kognitiv aufgerufen. Dakhinitiiert das blending zwischen No-
vellenraum und Marchenraum keinen frame repairN@gellenraums hin zum Marchen-

haften, wie es Kern indirekt deklariert, sonderm deue blended space stiftet Koharenz,

all these cases, a frame repair is made. An eleofemtirame is reinterpreted and the frame is medife-
trospectively. Sometimes this will also involve tlegrospective modification of linked frames tha¢ af-
fected by the repair. Sometimes the repair wouketirte be radical in order to maintain the coherearidbe
narrative. This typically happens with large-scaleprise endings, or twists in the tale.” Stockw€&lbgni-

tive PoeticsS. 157.

%7 Emmott bezeichnet diese interraumlichen Schlugsfoingen als ,cross-frame inferences“. Sie spielen
eine bedeutende Rolle fur die kognitive Verarbaitiiberraschender Wendungen innerhalb erzahlteeText
Die Autorin beschétftigt sich ausfihrlicher mit dies Phanomen in Catherine Emmott: ,Reading for Plea-
sure. A Cognitive Poetic Analysis of ‘Twists in tA@le’ and Other Plot Reversals in Narrative Texts!
Joanna Gavins / Gerard Steen (H@.@gnitive Poetics in Practicd.ondon / New York 2003. S. 145-159,
hier S. 148.

2% Stockwell:Cognitive PoeticsS. 157.
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nicht indem er die semantischen Eigenschaften dasinraumes auf den Novellenraum
Ubertragt, sondern indem er die unvereinbaren Dasren durch die Evokation von Ironie
relativierend abmildert. Damit bleibt die biedereréiche Wirklichkeit des Novellenrau-
mes wunderlos und prosaisch; das Wunderbare ekisteterhin nur wirklich als se-

miotisches Artefakt in den Seiten eines alten Bache

7. AbschlieRende und weiterfiihrende Uberlegungen

Abschlie3end muss die Frage gestellt werden, véAdwendbarkeit der erprobten kogni-
tionspoetischen Theorien zu bewerten ist und omsiee Interpretationsimpulse liefern.
Die Antwort muss zweiseitig ausfallen. Zum einennf gdastimiert werden, dass sich die
Ansatze als probate Werkzeuge gebrauchen lieRerpréamise Beschreibungen der viel-
schichtigen Raumgestaltung von Tiecks Marchen-Ne\2as alte Buchzu ermdglichen.
Damit haben die Theoreme zwar ihre Prifung an chdsemplexen Text bestanden, neue,
eigenstandige Interpretatiosanregungen provoziafgefedoch nicht. Denn sicherlich fuh-
ren etablierte narratologische Konzepte wie Gesdftenzept diegetischer Ebenen (statt
Werths Konzept der sub-world-level) oder LotmanraiiRsemantik (statt dem Konzept
der mental spaces) zu sehr ahnlichen Resultateriedninologisch sogar scharfer gefasst
seien durften. Das heil3t, die Cognitive Poetideliredurchaus brauchbare Ergebnisse und
geben daher dem Literaturwissenschatftler nitzlidiiEsmittel an die Hand, diese sind
aber nur Hilfsmittel unter vielen. Sie erweiterre dhuswahl literaturwissenschaftlicher
Instrumentarien, haben jedoch nicht das Poterdlalausgereifte Alternativen im Sinne
eigenstandiger Literaturtheorien angesehen zu weidenn kognitionspoetische Anséatze
allein kénnen flr eine befriedigende Textanalysiedael Zuhilfenahme erzahltheoretischer
Ansatze nicht verzichten. Diesem Problem musstén aliese Arbeit Rechnung tragen,
indem sie durch nicht-kognitionspoetische Textaseatydie eigentlichen kognitionspoeti-
schen Zugriffe vorbereiten mus$fé;um zum Beispiel tiberhaupt mit mental spaces im
Text operieren zu kénnen, miissen diese erst eimuEr Textstruktur erkannt werdéf?.

Im Einzelfall muss stets neu entschieden werdergimlRuckgriff auf kognitionspoetische

%9 Gemeint sind z.B. die Passagen, welche die Rauargénder Ebene und des Gebirges im Binnenmar-
chen entwickeln.

2’0 Um Untersuchungen der Rezeption durchfiihren zunkd, braucht man wiederum ein Instrument zur
Identifikation von Strukturen, deren Rezeption naforschen mdchte. Wenn man behauptet, dass etwas
kontextabhangig sei, muss man zumindest wissen,dieagsEtwasist.” Aumdller: ,Die Kontroverse um
Strukturalismus und Kognitivismus in der Narrato&dgS. 423.
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Konzepte Uberhaupt sinnvoll erscheint oder niclgs thdngt sowohl von dem zu untersu-
chenden Text als auch von dem jeweiligen Untersugsaiel ab.

Neue literaturwissenschaftliche Ansatze verlieren allem dann erheblich an Uberzeu-
gungskraft, wenn sie, wie die Cognitive Poeticsiemnalb ihrer Modelle, scheinbar aus
einer gewissen Verlegenheit heraus, auf etablexg&hltheoretische Termini und Konzep-
te zuruckgreifen missen, um narrative Phanomererktéren, die sich nicht stringent in
ihr System integrieren lassen; dabei mussen dietaturwissenschaftliche Ansatze gerade
an diesen, der Literatur eigenen Phanomenen bawal¢enigstens ein Beispiel soll hier
naher skizziert werden: Das Konzept des unzuvegssErzahlers im System der TWT
ist zwar punktuell ergiebig; so liel3 es sich iml&aler Raumkollision des Tiecktextes
interpretatorisch fruchtbar einsetzen. Allerdingd@t das TWT-Theorem Unzuverlassig-
keit allein als Effekt einer wachsenden Anzahl gab-world-levels, die Mdglichkeit, dass
Unzuverlassigkeit bereits auf dem ersten text-wtalel durch einen vorsatzlich unzuver-
lassigen Erzahler auftreten kann, wird nicht betaEl lassen sich durchaus Beispiele
nennen, in denen ein autodiegetischer Erzéhlemsahbdem text-world-level nicht zuver-
lassig ist, so zum Beispiel in pikaresken Romarmamit lasst sich das Theorem auf ein
ganzes literarisches Genre nicht anwenden. FlUEdi&rung und Kategorisierung des
unzuverlassigen Erzahlens gibt es sicherlich vastiiehere, neuere Ansatze als das Theo-
rem der TWT2"*

21 Aber auch dag\lte Buchentlarvt das Defizit dieses Ansatzes: In der Gghititte erzahlt die Bauerin
Athelstan, dass sie vor Jahren Zeugin war, wielditerirdischen ihren Séugling aus der Wiege stahleh
gegen den Wechselbalg vertauschten (S. 789ff.ye6-@ih temporal deictic shift in eine direkt spesab-
world innerhalb der Mé&rchen-sub-world. Spéater eltz8annes dem Ketzertribunal, wie er als menschlich
Saugling in der Wiege von dem Kister verzaubertdepugls seine Mutter schlief (S. 801) — also auoh e
direkt speech sub-world innerhalb der Marchen-sobldv Der kognitive Abstand, d.h. die Zuganglichkei
von der discourse world zu den divergierenden tehadieser beiden Figurenaussagen, ist gleich gfagh
der TWT ware die Zuverlassigkeit folglich nicht entscheiden. Dennoch wird wohl jeder Leser dem gwer
die Unwahrheit zuschreiben, was aber nur durch steindardisiertes Weltwissen, genauer, die gatsjegs
zifische Erwartungshaltung zu erklaren ist, dassviarchen ein hasslicher Gnom bdse und verleumdgrisc
eine mitleidige Bauersmutter hingegen gut und waitstreu ist. Zur ,VerauBerlichung des Marchens”
(,hasslich" gleich ,bdse"), vgl. KlotzDas européische Kunstmérchef. 18f. Einen kognitiv orientierten
Ansatz, der die leserzentrierte Komponente desvarfissigen Erzahlens betont, stellt Ninning vohAms-
gar NUnning: ,Unreliable Narration zur Einfuhrur@rundziige einer kognitiv-narratologischen Theorid u
Analyse unglaubwirdigen Erzahlens". In: Ansgar Nigr{Hg.): Unreliable Narration Studien zur Theorie
und Praxis unglaubwirdigen Erzahlens in der engégrachigen ErzahlliteraturTrier 1998. Diesen Ansatz
kritisiert Pettersson wiederum mit dem Vorwurf, sldlinnings Blick auf das Phanomen des unzuverkissig
Erzahlens zu leserzentriert sei und die Konzewoinadiuf die Unzuverlassigkeit suggerierenden Teaxtair
ren vernachlassigt: Daher stellt Pettersson dennitiegmus von Ninnings Theorie generell in Frage:
,NUnning [...] announces that he is working towardsognitive theory of unreliable narration but Higary
primarily concentrates on the receptive end ofditg communication (the reader and the critic)." Betters-
son: ,The Many Faces of Unreliable Narration. A @itige Narratological Reorientation®. In: Harri i /

Bo Pettersson / Merja Polvinen (HgQognition and Literary Interpretation in Practicélelsinki 2005. S.
59-88, hier S. 73. Einen Uberblick iiber das Phamonhes unzuverlassigen Erzahlens bieten Martinez /
Scheffel in:Einfihrung in die Erzéhltheorjes. 95-107.
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Sehr schnell verlieren empirisch belegte Grundégerigen der kognitiven Wissen-
schaftsdisziplinen ihre anfangliche Beweiskrafte wie im Sinne einer praferierten Litera-
turtheorie instrumentalisiert werden. Viele Theiet versuchen kognitive Erkenntnisse
maoglichst passend in ihre literaturtheoretisches€faungsrichtung zu integrieren, so dass
deren letztgiltige Theoriemodelle den empirischeapekt der Kognition ganz aus den
Augen verloren haben. Solche Herangehensweiseritigest die Vorurteile mancher
Kognitionswissenschatftler, dass die kognitionspgoéien Literaturwissenschaftler ,speku-
lationsfreudige ,armchair-philosophers’ [seien} dhre weit reichenden Hypothesen nicht
operationalisierbar machen und sich empirischen rpglitungen groRtenteils entzie-
hen’%2 Dann haben kognitivistische Literaturmodelle nhin Kognitionswissenschaften
nur noch den Namen gemein. Aber sicherlich ebengel@acht ist die Skepsis der Litera-
turwissenschaftler gegeniber kognitionspsycholbgisd eserezeptionsstudien aus dem
Labor, die meist mit speziell auf die jeweilige angzhe Untersuchung hin angelegten
Kurztexten arbeitef”® Eine auf Dialoge ausgerichtete, interdisziplinKmlaboration er-
scheint tatsachlich als der fruchtbringendste Lgsweg; ob er sich in naher Zukunft um-
fassend realisieren lasst, dariiber konnen hieek®pekulation gehalten werd&f.

Der Pionier der Cognitive Poetics, Reuven Tsurtadiert sich jedenfalls ausdricklich
von den neuen literaturwissenschaftlichen Ansatdenden Namen seines Neologismus
tragen. In einem scharfziingigen, ebenso spanneBeitrad " kritisiert er explizit Stock-

wells ,what he calls a cognitive poetic analy$i&tler Deixis, welche ,consists in rechris-

2’2 Mansour: ,Starken und Probleme einer kognitivetedgturwissenschaft, S. 108.

213 Ependa.

24 problematisch ist zudem, gewissermaRen auch waidemslich, dass die Cognitive Poetics einerseits di
leserzentrierten Einflisse auf das Textverstandhitsilfe von kognitiven Strukturen zu erklaren vachen,

das klassische Unbewusste, d.h. die individueNelgische Disposition des Lesers aber vollkommenriga

ren. Dies rickt auch gender-spezifische Untersugbiiins Abseits, die ebenso Aufschlisse Uber dier-un
schiedlichen kognitiven Verarbeitungsmechanismesiagien. Zum Beispiel legt das bereits zitierte dtikp
ment Ryans nahe, dass Manner und Frauen, jedehfalianwachsende (Gymnasiasten), unterschiedlich
kognitiv kartieren. Mannliche Schuler zeichneterretie stadtischen Wege der mannlichen Figuren (den
Weg der Mérder und ihres Opfers), weibliche Schiifern den Weg der weiblichen Figur zu ihrem Liebha-
ber. Auch unterschieden sich ihre Graphiken hibathder Bildhaftigkeit und Geometrie (naturliclhuci
interindividuell innerhalb einer Geschlechtsgrupp&llerdings warnt Ryan ausdriicklich davor, ,graphi
maps"* mit ,mental maps" gleichzusetzen. Vgl. Rya@ognitive Maps and the Construction of Narrative
Space”, S. 228ff.

"> Reuven Tsur: ,Deixis in Literature. Whisn't Cognitive Poetics?“. InPragmatics and Cognition6.1
(2008). S. 119-150.

#"® Ependa, S. 120.
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tening well-worn old terminology into new, ‘cognié’ terms®’’. Der Aufsatz leitet zu der
Pointe hin, dass das, was Stockwell praktiziers, ppt Cognitive Poetic§™

Der implizite Vorwurf eines Etikettenschwindelsdteaber zum Beispiel auch in Toolans
Relativierung der propagierten Neuartigkeit derdleiShift Theory, indem er konstatiert,

the essentials of DST do not strike me as anythotgong recognized in narrative
poetics and in linguistics. That is to say, it lasg been recognized that [...], for
example, a speaker ‘here and now’ can induce aressiee to focus on a spati-
otemporally distant place and time (and in the addgction, this ‘distance’ is ab-
solute) [...]*"°

Die anfangliche, enthusiastische Euphorie der ¥ggtrder Cognitive Poetics scheint in
einem gewissen Trend begriindet gewesen zu seitehkeesles mit einem neunen Na-
mensetikett als innovativ auszurufen. Solch eimgiskhen Behauptung beugt sich Stock-
well erstaunlich selbstkritisch:

| agree that some of the cognitive terminology as mecessary, and merely serves
to obscure features that a plain stylistic analizsis an adequate name for already.
In the rash enthusiasm for new ways of seeing, Ipasbably as guilty of this as
anyone”®°

Stockwell rechtfertigt diese (Selbst-)Kritik allémds schon in seinem Lehrbuch damit,
dass eine neue kognitive Sichtweise auf etablibrteaturwissenschaftliche Theorien neue
Blickwinkel herausfordert, und dass allein dieséoRessierung schon produktiv <&t.

Ein solches Selbstverstandnis kann jedoch auf Daigtt befriedigerf®® Eine zukunfts-
trachtige Literaturtheorie muss mehr sein als @wnes Etikett auf Vorhandendem, auch
mehr als ein modisches Sammelbecken fur wisserisplodifische Interessen (Zugestand-
nisse von Fordergeldern etc.). Richtungsweisenderdee konkreten Modelle ist die
Grundpramisse, auf die sich diese Modelle grintiigmlich dass literarisches Verstehen
genauso funktioniert wie jedes Verstehen und semisubjektiver Prozess ist. Diese Sub-
jektivitat des Lesers muss bertcksichtigt werdem, zu objektiven Erkenntnissen und
Formulierungen zu gelangen. Da jede mentale Reptdtgan eines Textes von Rezipient

zu Rezipient grundsatzlich einzigartig ist, kannnnhediglich nach Gemeinsamkeiten su-

2" Tsur: ,Deixis in Literature. Whasn't Cognitive Poetics?*, S. 144.

2’8 Ependa. ,| argue that Stockwell translates tradil critical terms into a ‘cognitive’ language,tloes
not rely on cognitive processes to account forassielated to the texts discussed; and that hethese
terms to label or classify poetic expressions rathan point out their interaction in generatingeio ef-
fects.” Ebenda, S. 119.

¥ Toolan: ,New Work on Deixis in Narrative*, S. 153.

280 stockwell: ,On Cognitive Poetics and StylisticS:, 271.

281 Stockwell: Cognitive PoeticsS. 6.

82 \/gl. Aumiiller: ,Die Kontroverse um Strukturalismusmd Kognitivismus in der Narratologie®, S. 425:
.Die viel beschworene Anschlussfahigkeit, mit dér flie kognitivistische Narratologie geworben wiist,
kein Selbstzweck und wird sicher nicht dadurchiehte dass man wahllos nach Analogien fischt.
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chen; aber diese Suche unternehmen andere Litdw@baen auch. Spannender ist es, be-
stehende Divergenzen zu erfassen und sich daraidkmgsieren, warum diese bestehen,
warum ein Text so viele Deutungsmuster suggerigigs konnte fruchtbares Terrain fir

diesen recht jungen literaturtheoretischen Ansaitz. s

,Schreiben ist nicht gleich abschreiben, sondentsébreiben®®® — diese Feststellung ist

nach Oesterle eine der zentralen Aussagen der sdkek Marchen-Novelle. So wie sich

das Marchen bei seiner urspringlich oralen Tradgmon Mund zu Mund stets verandert
hat, so verandert es sich in Zeiten der Schriftkthvon Hand zu Hand. Jeder Leser ist
zugleich der neue Bearbeiter des Textes, der Asgmer Lektlre, jeder betreibt ein Wri-

tingandreading im Sinne Oatleys. Tiecks text-watdmterpart formuliert diesen Prozess
wie folgt:

Indem ich las und Uber das Gelesene sann, entwacksich auch in meiner Phan-
tasie neue Vorstellungen, Zusatze, Anderungen teérgich mir unwillkirlich auf,
und ehe ich noch gewild war, ob es erlaubt seipdate Geflechte eines fremden
Geistes noch mit andern Farben und Bandern zudbers oder zu verderben, war
in heitern Stunden die Arbeit schon vollendet. 136)

Dieser Wrirtingandreading-Prozess wird also alskeignitiver Automatismus vorgefuhrt.
Mit jedem Leseakt vollbringt der Leser einen mestabchreibakt, produziert eine neue
Fassung des Textes, wie Beeskow erganzt und enneedjestopft Locher mit seinem
Weltwissen, mit seinen Erfahrungen, mit seinen d?gifzen, seinen Idiosynkrasien. Es
gibt daher keinen autonomen, prakognitiven Textdson wie Beeskow ,also abzuschrei-
ben anfing, [und ...] sich im Kopieren wie von seld& neue Bearbeitung ein[stellte]” (S.
752), so stellt sich auch bei der Lektire unweigertine mentale Bearbeitung des Textes
ein. Und somit stellt sich der reale Leser deralisse world in eine Bearbeitungslinie des
Athelstanmarchen zusammen mit den Redakteureregiemwbrld, deren Autor er wiede-
rum auch ist.

Diesen Writingandreading-Prozess thematisiert werdirnbildlicht da\lte Buch Ludwig

Tiecks Marchen-Novelle ist Cognitive Poetics.

83 Oesterle: ,Arabeske Umschrift, poetische Polemiki Mythos der Kunst“, S. 189. Date Buchist
Tiecks Umschrift seines eigenen (frihromantisch#eykes, vgl. ebenda S. 183.
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