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Das Phiinomen Pornoprafie hat viele Seiten. Man kann die soziale Zirlalation von
Pomografie untersuchen, kognitive Voraussetzungen und Folgen ihres Konsums
erlliren, Rechtsnormen filr den Umgang mit ihr aufstellen oder Darstellungsver-

. fahren und Inszenierungsformen pornografischer Werke beschreiben. Dem letzt-

genannten Aspekt gelten die folgenden Uberlegungen. Unter Pornografie wird hier
die Darstellung sexueller Handlungen zur Erregung der Rezipienten verstanden:
Das entspricht nicht in der moralisierenden Tendenz und normativen Zielsetzung,
aber im deskriptiven Gehalt der zu Unrecht oft geschmihten Begriffshestimmurg
des Bundesgerichtshofs im sogenannten Farmy Hill-Urteil aus dem Jahr 1969:

Als pornegraphisch ist aine Darstellung anzusehen, wenn sie unter Auskiammerung alles
sonstigen menschlichen Bezige sexuelle Vorgange in grob aufdringlicher, anreiBerischer
Welse in den Vordergrund rickt und Inre Gesamttendenz ausschlie®lich oder Dberwiegend
auf das losterne Interesse des getrachters an sexuelien Dingen abzlelt.!

Legt man diesen Begriff von Pornografie zugrunde, danm kann es nicht darum
gehen, verborgene ssthetische Qualititen pornografischer Texte zu enthiillen, wie
es etwa Susan Sontag in {hrem klugen Essay The Pornographic Imagination {1967)
am Beispiel der Werke des Marquis de Sade, von Georges Batailles Histoire de Voeil,
Pauline Réages (d.i. Dominique Aurys) Lhistoire 4’0 oder Jean de Bergs (d.i. Cat-
hérine Robbe-Grillets) Limage tut.* Wiihrend die Schriften des Marquis inzwischen
den Olymp der Bibliothéque de 1a Pléiade exklommen habern, werden die im Fal-
genden untersuchten Texte keine Kanonisierung erreichen. Ebenso wenig geht es
um die Aufdeckung subversiver Potentiale von Pornografie, auf die sich beispiels-
weise Salman Rushdie in Reaktion auf entsprechende Verbote in muslimischen

1 | Entscheidungen des Bundesgerichtshofs in strafsachen {BGH St 23,44).
2 | Vgl. Sontag: »The Pornographic Imaginations,
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Lindern berief, als er Pornografie als wichtiges Instrument zur Unterwanderung
repressiver Sexualmoral und totalitirer politischer Strulduren bezeichnete 3 Ande-
rerseits soll pornografisches Erzdhlen hier aber.auch nicht ideologiekritisch, sei
es in religitser, kulturkonservativer oder feministischer Absicht, entlarvt werden.
Kurz: Es wird keiner der iiblichen Griinde in Anspruch genommerl, um sich mit
Pornografie zu beschiftigen — nimlich die Pornografie insgeheim in etwas ande-
res, Unproblematischeres zu verwandeln oder sie 4sthetisch oder politisch aufzu.
werten oder aber sie ideologiekritisch zu entlarven, Ich méchte Pomografie weder
feiern noch verwerfen, sondern beschreiben. Mein Interesse gilt der Art und Weise,
wie schlichte pornografische Interneterzihlungen von Amateur-Autoren gemacht
sind. Die Machart von Porhografie ist von thren gesellschafflichen Funktionen und
psychologischen Wirkungen zu unterscheiden und verlangt nach eigenstindiger
Untersuchung, Denn die Zuweisung von Funktionen und Wirkungen hingt davon
ab, wie Pornografie als sinnhaftes Phinomen konstituiert und angeeignet wird,

Pornografie begegnet man im Internet in unterschiedlichen Formen; in Gestalt
von Fotos, Filmen und Texten auf Websites und Weblogs, auch als virtuellen Sex
in simulierten Onlizte-Welten wie Second Life.# Bei Google findet man unter dem
Stichwort »Sex« annihernd eine Mifliarde Eintrige, unter »Pornography« knapp
50 Millionen. Im Jahr 2001 sollen 33% aller deutschen Internetbemutzer Sex-Web-
sites besucht haben, Dieser Prozentsatz diirfte seither nicht gesunkén sein, Man'’
darf vermuten, dass die meisten Internet-Benutzer nicht sprachgestiitzte, sondern
visuelle Pomograﬁe konsurnieren. Entsprechend scheint sich auch das Anpebot zu
verteilen: Texte machen wohl nur einen kleinen Teil der gesamten Intemé"c-Pomo—
grafie aus, Andererseits darf man vermuten, dass trotz des anhaltenden Angebots
pornografischer Texte in Zeitschriften iind Blichern sprachliche Pornografie inzwi.
schen tiberwiegend iiber das Internet rezipiert wird,

Sprachliche Pornografie stand nicht erst seit dem Aufkommen deg Internets, -
sondern weit frither in Konkurrenz zur visuellen Pornografie in Fotografie, Film
Zeitschriften, Privatfernsehen und Videos. Doch ist die Geschichte der sprach]i-,:
chen Pornografie nicht nur eine Verlustgeschichte. Gerade im Internet sind, wie
sich zeigen wird, auch nene Formen sprachlich-pornografischen Erzahlens ent-
standen. :

Die einigermafen arbitrire Basis meiner Beobachtungen bilden einige aktuelle
deutsch- und englischsprachige Websites mit pornografischen Erzihlungen, meist

3 | Vgl. Rushdle: »The East is Blugs, Eine lesenswerte Verteidigung der Pornografig gibt
auch Gould: »Why Pornography is Valuable«,

4 | Einen Uberblick lber pornografische und sexbiezogene Inhalte im Interpet geben Hill,
Briken und Berner: »Pornographie und sexuelie Gewalt im Internetw, Zur Veranderung por-
nografiseher Inhalte und ihrer Rezeptionsformen durch den Einsatz neuer medialer Daten-
trager von den Zeitschriften und Groschenheften der 1950er und 1960er Jahre Gber dig
Pornckinos der 1970er, dle VHS-Videos der 1980er und gle DVDs der 1990er bis zum Inter-
netkonsum seit 2000 siehe Pipe; »Die Geschmacker sind verschiedens,
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im Umfang zwischen 3.000 und15.000 Zeichen {dh. z-10 Standard-Druckseiten).
Sie tragen Namen wie Nifly Erotic Stories Archive, Literotica, erotische-sexgeschichien
oder ercgeschichien. Die Zahl der prisentierten Texte geht jeweils in die Hunderte.
Wie sehen diese Texte aus? Betrachten wir nacheinander die erzihlte Welt, die
Sprache und die mediale Umpebung pormografischer Erzihlungen im Internet.

DiE PORNCGRAFISCHE WELT: WAS WIRD ERZAHLT?

Pornografie ist aktionsorientiert: Sie stellt sexuelle Handlungen dar. Dabei geben
die Erzihlungen in der Regel kein offenes Konglomerat disparater Handlungen
wieder, sondern haben einen einzelnen, abgeschlossenen Handlungsstrang mit
Anfang, Mitte und Ende.’ Die typische pornografische Epicsode beginnt mit der
Begegnung von zwei oder mehr Personen (es gibt natiirlich auch Masturbations-
szenen Einzelner) und wird durch sexuelle Aktivititen bis hin zum Orgasmus der
Beteiligten fortgesetzt. Die pomografische Erzihlung erhilt dadurch nicht nur
eine chronologisch-lineare, sondern auch eine teleologische Struktur mit einge-
bauter Stoppregel: Sie sefzt nicht irgendwann, sondern mit dem Entstehen einer
sexuellen Situation ein, und sie bricht nicht irgendwann ab, sondern besitzt im Or-
gasmus der Beteiligten thren Zielpunkt. Die narrative Einheit der pornografischen
Erzihlung entsteht aus der Geschlossenheit des dargestellten Geschehens.

Die Geschlossenheit der Handlung findet in der Lektfiresituation ihre Ent-
sprechung. Die Geschichten haben einen tiberschaubaren Textumfang von selten
mehr als 10.000c Wortern. Sie sind in einem Zug durchzulesen und laden zu einem
einheitlichen, klimaktischen Leseprozess ein — durchaus im Sinne von Edgar Allan

- Poes Forderung, in Philosophy of Composition, die Wirkung eines Werkes sei durch

eine Linge zu intensivieren, die eine ununterbrochene Lektiire (»limit of a single
sitting«} erlaube, '
Die pornografische Basisepisode ist so sterectyp, dass man vermuten darf, ihr
‘korrespondieren bestimmte kopnitive seripts, Solche scripts sind mentale Reprisen-
tationen von Handlungs- und Ereignissequenzen, die flir bestimmte Standard-Si-
tuationen des tiglichen Lebens typisch sind, die also wiederholt ablaufen und eine
hohe Vorhersagbarkeit besitzen., Scripts sind fest, weil sie sich auf ganz bestimmte
Situationstypen beziehen, aber auch offen fiir Varianten, Klirzungén und Erwei-
terungen. Sie enthalten slots, die auf unterschiedliche Weise gefiillt werden kén-
nen. Wird beim Restaurantbesuch pestern ein Steak und heute ein Ruccolasalat
bestellt, dann sind das Varianten des slots >Ein Gericht bestellen« als Teil des scripts
»Restaurantbesuch<. In der kognitiven Sexualwissenschaft bezeichnet man die
mentale Repriisentation typischer Verliufe von sexuellen Handlungen und Kom-

§ | Deshalb sind nicht ner pornografische Erzahlungen und Filme, sondern auch einzelne
pornografische Fotos grundsé&tzllch narratlv, well sie als Ausschnitt aus elnerfnn‘.laufenden

sexuellen Handlung wahrgenommen werden.
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munikationen als sexual scripts und unterscheidet drei Arten: General scripts ent-
halten Vorstellungen, die jemand {iber typische Abliufe sexuellen Verhaltens im
Allgemeinen (in seiner Generation, seinem sozialen Milieu, seiner Gesellschaft)
‘hat. Individual scripts umfassen die Vorstellungen tiber das eigene typische sexuelle
Verhalten. Als dritte Kategorie wurde schlieRlich der Begriff cultural-level script vor-

* geschlagen, niimlich »scenarios presented in the media, folldore, and mythology«.5

Die pornografische Basisepisode (Personen treffen zusammen und haben Sex
bis zum Orgasmus) wird, zumindest in lingeren Darstellungen, zu Episodenket-
ten erweltert. Es entstehen Variationen der Basisepisode durch wechselnde Kombi-
nationen der Figuren oder durch den Wechsel der Sexualpraktiken, Uber die bloRe
Kombinatorik hinaus steigern pornografische Erzdhlsequenzen die dargestellten
Sexualakte, indem sie die Zahl der Beteiligten (etwa: Masturbation - Sex zu Zweit -
Sex zu dritt — Gruppensex) oder Zahl, GréRe oder Ungewshnlichkeit der benutzten
Utensilien (etwa: Finger - Dildo — Gurke) erhthen, Eine hiufig wiederkehrende
Standardsequenz lautet »Oralverkehr — vaginaler Geschlechtsverkehr — Analver.
kehr¢; diese Rethe wird in einigen Geschichten zu devianteren Sexualpraktiken hin
fortgefithrt (gleichzeitiger vaginaler und analer Verkehr, Sadismus, Masochismus
S_qdamie, Urophilie, Koprophagie, Fisting, Pidosexualitit wa.). ,

Pornografische Geschichten stellen Zufille gern in den Dienst des ibergrei-
fenden Handlungsschemas, ohne dass diese aus dem Geschiehen heraus empi-
risch wahrscheinlich gemacht wiirden, Ein Ereignis geschieht nicht so sehr, weil es
durch ein fritheres verursacht wurde, sondern damit die Handlung zum vo.n vorm-
herein festliegenden Ziel, dem Sex, gelangr: Brigitte verliift $ich in Luanda, weil
sie sich in der fremden Stadt nicht auskennt, vor allem aber, damit sie zwei éem-
den Minnern begegnet, mit denen sie Sex haben wird? Die Professorin {ibernach-
tet niach einem gemeinsamen Abendessen nicht deshalb bej ihrem Studenten, weil
spdtabends kein Zug mehr zu ihrem Heimatort fihrt, sondern damit es zu Ei;faem
sexuellen Kontakt kommen kann.? Solche primér kempositorisch motivierten Ver-
kettungen des Geschehens sind charakteristisch fir schemaorientiertes Erziihlen

Die totale Funktionalitit dieser erzihlten Welten umfisst auch jhre Rﬁum;:
und Dinge. Pornografische Geschichten finden in Riumen statt, die nichts als
Schauplitze zur Ausitbung von Sex sind. Schlafdmmer, Wohnzimmer, Kiichen
Badezimmer, Keller, Bars, Straflen, Ziige, Parks oder Autobahnraststitten préiger;
den Sex, der dort stattfindet, Raumtliche Spezifika und Dinge werden mur erwihnt
wenn sie flir den sexuellen Plot bedeutsam sind — etwa bei 8ffentlichen, Schaupléit-'
zen die Méglichleit, entdeckt zu werden.? Kleidung ist zum Aufreizen und Auszie-

6 | Metts und Spitzberg: »Sexual Communlcation In interpersonal Coptextse, 52,

7| Vi, Holger51: #Brigittes Flnsatz in Afrikax. '

8 | VgL the_dark_slde: »Die Verflhrung der Professorins,

8 | Hler liegt eln Unterschled zu blidgestOtzter Pornografle. Auch in pornografischen Fil-
men oder Fotos ist der Raum In hohem Ma8 sexuell funktional; doch die Konkretheit des
Bildes enthalt, anders als die abstrakte sprachliche Darstellung, unausweichlich auch up-

hen da. Mébel (Betten, Tische, Stithle, Liegen, Sofas, Badewannen, Duschen) sind
Gelegenheiten zur Ausiibung des Geschlechtsverkehrs. »Zufiilligc herumstehende
Accessoires wie Kerzen, Flaschen, Obst oder Gemiise dienen dem Masturbieren,
Penetrieren, »Bestrafenc o.4.

In vielen heterosextellen Geschichten sind die Punktion und die Kombinier-
barkeit der Figuren durch ihre Position in der Dichotomie »minnlich vs. weib-
lich« festgelegt. In den zahlreichen Geschichten mit Homosexuellen, Bisexuellen
oder shemales gilt diese dichotomische Ordnung jedoch nicht, und selbst in den
dominant heterosexuellen Geschichten kombinieren sich zumindest die weibli-
chen Figuren oft in lesbischen Praktiken miteinander. Der itbergreifende »Werte
der Figuren im pornografischen Aktantensystem wird daher nicht so sehr durch
ihre Geschlechterzugehérigkeit bestimmt als vielmehr durch ihre generelle sexuél-
le Verkniipfbarkeit mit anderen Figuren: »the reason why pornography refuses
to make fixed distinctions between the sexes [is] to multiply the possibility of ex-
change. Ideally, it should be possible for everyone to have a sexual connection with

- everyone else« (Susan Sontag).'"

Koérpermerkmale {besonders Grofie und Form der Geschlechtsteile, aber auch
HMaut- und Haarfarbe, Kérpergrofie, Gewicht, Statur) sind ausschiieRlich im Hin-
blick auf ihre sexuelle Attraktivitit relevant. Dabei kann Attraktivitit offenbar auch
von Korpern und Kirpermerkmalen ausgehen, denen nicht in allen Milieus unbe-
dingte erotische Anziehungslkraft zugesprochen wird, wie die Sektionen >Behaarts,
»Altes, >Zwergwiichsige, sMollige< und »Verstlimmelte< offenbaren.

Wie die materielle Welt, 50 ist auch die >Psyche« pornografischer Figuren von
groffer Homogenitit, In fhren Gedanken und Empfindungen beziehen sie sich
ausschlieRlich auf Sex. »Ficken und gefickt werden, das war ihr Lebensinhalt,«*

Noch einmal Susan Sontag: »The feelings of the personages deployed by the por-
nographic imagination are, at any given moment, either identital with their »be-
havior« or else a preparatory phase, that of >intentions, on the verge of breaking
into »behavior< unless physically thwarted.«'? Bereits in den Kategorisierungen der
Geschichten auf den Eingangsseiten der Websites werden die Protagonisten weit-
gehend durch kérperliche oder andere Merlomale bestimmt, die fiir ihre sexuelle
Attralctivitit und ihre Handlungen relevant sind — als »Hausfrau« {Sex mit Schiir-

spezifische Detalls. Das wird ironiseh von Timm Ulrlehs in seiner Fotoserie Kunst & Leben,
Bildbeisplele aus Pornoheften (1978/92) Hlustriert, Uirichs zeigt vergriRerte Ausschnitte
pornografischer Fotos, auf denen an der Zimmerwand Im Hintergrund der kopulierenden
Kérper Ré‘prndukﬁnnen klassischer Gemélde von van Gogh, Vermeer, Rembrandt u.a. er-
kennbar sind, die In denkbar groBem Kontrast zum Hauptinhalt der Bilder stehen; slehs
Ulrlehs: Betreten der Ausstellung verbotend, 160f, ’

10 | Sontag: »The Pornographic Imaginations, 66f,

11 | Erotlcgelst: »Petra Kirsch Telt 6: Der Zuschauers,

12 | Sontag: »The Pornographic Imaginations, 66.
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ze oder auf dem Kiichentisch), »Schlampes, »schwuls, >molligy, »diinne, sbehaart
»schwangers, »alty, sjungs ete, ‘ ,
Auch nationalistische und rassistische Figurenstereotypen spiélen eine grofle

Rolle. Die Geschichte »Brigittes Einsatz in Afrika« des Attors Holgers erzihlt -

von einer attraktiven, aber sexuell frustrierten Deutscher mittleren Alters, die rrit
ihrem Mann, einem iberarbeiteten technischen Berater, in Luanda lebt. Trotz aller
Warn.ungen streift Brigitte eines Tages allein durch die Stadt und hat nach einigen
Verwicklungen in einer Bar Sex mit zwei groflgewachsenen muskultsen Afrika-
nern, ‘die, nicht ganz tiberraschend, {iber animalische Wildheit, riesige Penisse
und unerschépfliche Potenz verfligen. Brigitte gelangt zur Einsicht »Schwarze
sind yunten doch recht viel stirker gebaut als Europder, auf jeden Fall stirker als
dein Mann, dachte sie.«?

DIE PORNOGRAFISCHE SPRACHE: WIE WIRD ERZAHLT?

Die Sprache der untersuchten Erzihlungen weist keine typischen Merkmale des
»Netspeak« (David Crystal) wie Verkiirzungen, Vereinfachungen und icons auf, die
fiir andere Formen der Internet-Kommunikation typisch sind {brb« fiir >i’]:1 be
right backe, Smilies u.d,).'¢ Gleichwohl lisst sich als Tendenz eine »Sprache der
Nihe« erkennen. Das schriftlich-zerdehnte Brzahlen weist hier Merkmale einer
miindlichen Kommunikation auf. Im Unterschied zu einem distanzsprachlichen
Formregister dominieren Darstellungsmittel einer spbritanen, informellen und
interaktiven Kommunikation unter Vertrauten. Rechtsclireibung und Zeichenset-
zung sind gelegentlich fehlerhaft, wodurch ein doppelter Alltagseffekt entsteht:
Die Texte wirken erstens als Teile einer fliichtig-spontanen Kommunikation zwéi:
fens als Produkte nichtprofessioneller Autoren wie du und ich, Auch die' Lexik
ist informell und enthalt umgangssprachliche oder regionalsprachliche Ele;men-
te, darunter natlirlich auch zahlreiche vulgire Ausdriicke fiir Sexualorgane und
-handlungen. Eher selten wird allerdings bei der Beschreibung der sexuellen Ho-
hepunkten eine Rhetorik der emotionalen Uberwiltigung in Form von Interjektio-
nen, Ausrufen, Anakoluthen o.4, eingesetzt.

Die pornografischen Basisepisoden werden als komplexe narrative Szenen
gestaltet, die sowoh! Handlungen als auch Emotionen enthalten. Trotz der ste-
reotypen Anlage werden die Figuren keineswegs, wie man erwarten kinnte, nuz
als kopulierende Kérper geschildert. Der Leser erhilt ausfithrlichen Zugané ur
»Psyche« der Hauptfigur, die sehr hiufig als Ich-Erziiller auftritt, Aber auch bei
{heterodiegetischen) Er-Erzihlern wird das Geschehen-stets aus dem Wahrneh.
m'ungsstandpunkt ciner Figur intern fokalisiert dargestellt, Zu dieser »mentalens
Dungnsion gehort auch die hiufige Darstellung von Sex-Ereignissen als, innerhalb

13 | Holger51; »Brigittes Elnsatz In Afrikax,
14 SIahf_:_,_Crysta!: Language and the Internat,

der erzihlten Welt, imagindre Triume und Tagtraumphantasien. Bevor Brigitie tat-
sichlich Sex hat, erinnert sie sich sehr detailliert an vergangene Sexabenteuer. Als
sie die beiden Minner kennenlernt, malt sie sich zunichst in Gedanken aus, was
sie mit ihnen erleben kénnte. Diese imagindren Ereignisse werden erzdhlerisch
durchaus vielfiltig in Formen von innerem Monolog und erlebter Rede vermittelt.

Brigittes Atem ging schon stowelse und der hatte gerade damit begonnen, ihre Schenkel
7u kiissen, da klingelte das Telefon und der Herr Botschaftssekretdr wurde nach unten ge-
rufen, eln wichtiger Gast war singetroffen. Schade sagte Brigitte sich, Sle hatte sich an
dem Abend bestimmst von ihm ficken lassen, Ihr war danach. Wire nicht schlecht gewesen,
dachte sie, wenn der mich so richtig iiber den Schraibtisch gelegt hatte. Der Fick ware be-
stimmt sehiin hart geworden, so erregt wie der war,1®

Mit Hilfe der (internen) Fokalisierung auf das Bewusstsein der Hauptfigur und
durch das Stilregister einer Sprache der Nihe wird der Leser auf informelle, sozu-
sagen freundschafflich-persénliche Weise adressiert. Dazu gehort auch, dass die
Geschichten {mit Ausnahme der gerade erwdhnten »Trdumex und >Phantasiend
micht als Fiktionen, sondern als authentische Erlebniserzéhlungen gestaltet sind.'®
So sagt der Ich-Erzéhler am Schluss der Geschichte »Die Biichse der Pandora ge-
#ffnet — Teil 1«, in der er detailliert schildert, wie die Ehefrau in seiner Gegenwart
mit einem anderen Mann hemmungslosen Sex hat:

Das war der erste Tell meiner wahren und nur leicht anonymislerten Geschichte, ich bin
auch an Feedback von mannlichen und weiblichen Leserinnen und Lesern interessiert, die
vielleleht setbst ahnilche Erfahrungen gemacht haben, Das alles isg_]a nicht ganz einfach
far mich.” '

Khnlich gibt Petra ihren Geschichten die Titel »Wie mich meine Kollegin Angelika
verRihrte« und »Wie ich meine erste leshische Erfahrung machte und erlebte«.®
Welche Funktion-hat dieser Paktualititsgestus? Offenbar beruht die Wirkung
der Pomnografie auf einem Mechanismus der Empathie oder Immersion: Sie pré-
sentiert die sexuelle Lust von Figuren, um sexuelle Lust beim Rezipienten hervor-
sirufen. Indem die Ereignisse als angeblich autobiografische sexuelle Erlebnissge

15 | Holger51; »Briglttes Einsatzin Afrikas, ‘ .

16 | Ahnliches beobachtet Werner Faulstich fiir den Hareare-Pornoflim: »Es gehGrt zum
Hardcore-Porng [...], daB er gerade kelne Fiktion zelgt, kein Splel, sondern wirkliche Wirk-
lichkelt, die frellich als solche erst Inszeniert Ist. ..} Der Pornoflim ist die Inszenlerung
von subjektlven Wanschen als ubjektiver Wirklichkelt, Ist Pseuda-Authentizltat. Faulstich:
«Hardcore-Pornofilmes, 244,

17 | Robert39: »Die Bichse der Pandora gedffnet - Teill 1,

18 | Petra: =Melne erste lesbische Erfahrungs und =Meine Kollegin Angelica«, Die zwelte
Geschlchte wurde von den Besuchern der Website ‘am hochsten bewertet.
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vom Wahmehmungsstandpunkt eines minnlichen oder weiblichen Ich-Erzihlers
aus erzéhlt werden, eignet sich diese Figur'als Projektionsfigur des Lesers. [hre
Lust soll sich im Leser wiederholen. ‘

Allerdings ist die Annahme einer Empathie des Lesers mit der Identifikations-
figur in dreifacher Hinsicht einzuschrinken. Erstens sind die im Text dargestell-
te und die durch den Text verursachte Lust hiufig einander unghnlich, Das zeigt
sich allein schon daran, dass einerseits sehr viele, wenn nicht sogar die Mehrzahl
der untersuchten Geschichten heterosexuellen Sex vom Wahmehmungsstand-
punkt.einer Frau aus darstellen, diese Geschichten aber andererseits iberwiegend
von Minnern gelesen werden ' Zweitens diirfie die Hiufigkeit devianter Sexual-
praktken in den Erzdhlungen nicht der eigenen sexuellen Praxis der Mehrheit
der Leser entsprechen. In der pomnografischen Lektitre findet also nicht nur eine

Ubertragung, sondern auch eine Verschiebung von Lust statt, Drittens wird aus-

gesprochen hiufig, sowohl intratextuell wie kontextuell; der spielerisch-fktonale
Charakter dieser Texte signalisiert, So beginnt »Therese, Didi du und ich« von
lordofavelotte mit folgender Leseranrede: »Ich méchte dir gerne einen Ausschnitt
aus meinen Triumen aufschreiben.«?° -

Zwar ditrfte die Immersionsbereitschaft des Lesers gréfser sein, wenn er die
Geschichten ohne besondere Hlusionsbrechungen als potentiell wahre Geschich-
ten verstehen kann, Angesichts der Fiktionssignale sollten die genannten Authen-
tizititsstrategien jedoch eher als ironische Faktualititsgesten verstanden werden
dhnlich den Herausgeberfiktionen in den Reise- und Abenteuerromanen des 18'
und 19. Jahrhunderts. Der Leser vollzieht in solchen Fillen eine ironische Immer:
sion in die pornografische Traumwelt, deren imaginirt;r Wunscherfliflungscharak-
ter sich gerade in ihrer Simulation von Authentizitit zeigt,

Der ironische Charakter der Authenﬁsienmgssu'ategieﬁ wird nicht zuletzt an

den hiufigen, ebenso stereotypen wie grotesken, oftmals auch aggressiven Uber-
treibungen deutlich:

In halb stelfem Zustand war der Schwanz des Schwarzen mindestens 25 ¢m lang und 5 em
dick. [...] Er war beschnltten und seins Eichel war so dick wle elne Kinderfaust und feuchs,
Brigitte war unten grog, aber sie glaubte nicht, einen solchen Riesenschwanz in sich auf-
nehimen zv knnen, {..,} Brigitte schrie wiader, dlesmal vor unbandiger Gellheit, Seln Glied

war so tang, dass sle dacht er wiirde oben wieder berauskommen und es war so dick dass
sle extrem geweitet wurde,?!

—

19 | Eing Zusammgnfassung der empirischen Befunde zur Rezeptlon von Pornografie gibt
Fauvistich: Die Kultur der Pornografie, 225-245,

20 | lordofavelotte: sTherese, Didi du und fche {die Leserkommentare wurden Inzwischen
geldscht).

21 | Holger51: »Brigittes Elnsatz in Afrikas,
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Das schliefst allerdings nicht aus, dass diese Geschichten doch als authentische
Erlebnisberichte [missjverstanden werden kénnen oder dass sie in entsprechen-
den Internetforen der Anbahnung sexueller Kontakte zwischen Autor und Leser
dienen. So schreibt ein Leser namens »Verfilhrer« zur Geschichte »Morgens am
Strand« von »sara+mike«: »Einfach geill wire gern dabei gewesen! Wiirde mich
freuen persénlich mal was von Euch zu héren,«*

.

Das INTERNET ALS ERZAHLUMGEBUNG: WER ERZAHLT WEM?

Pornografisches Erzihlen im Internet ist seriefles Erzihlen. Man begegnet den
Texten weder isoliert noch einzeln. In bestpornstories.com werden die Geschichten
in vier Sektionen geordnet (fm: hetero Kategoriens, »mm: schwule Kategoriens,
»ffi lesbische Kategoriens, »bi: bisexuelle Kategorien<) und folgende Suchfunktio-
nien angeboten: »Ein Wort das Sie suchen; sName des Autorss, »Datume, »Bewer-
tung: Héhe der durchschpittlichen Bewertunge sHall Of Fame: top Geschichten
ilter als 3 Monafe«. Die Website erogeschichten enthiilt ca. soo Geschichten, die auf
der Hauptseite nach den Kriterien »Autorens, »Kategoriens, »top Geschichten« und
»neue. Geschichten« angesteuert werden kénnen. Es werden folgende Kategorien
genannt: »Das erste Mals, »Selbstbefriedigungs, »n auf 1¢, >Dreier<, »Gruppensexs,
+Sex bel der Arbeite, »Romantisch« {l], >Verfilhrungs, »Ehebruchs, »Partnertauschs,
»Schlampeny, »Dominante Fraus, >Dominanter Manne, »Bondages, >Alterer Mann/
Fraux, »Exhibitionismuss, »Voyeurismuss, >Schwarz und Weiss¢, »Sex mit Toyse,
sSchwangers, »Fetisch¢, >Humor/Parodie«, »Grofie Tittens, »Orals, sAnals, »Gedich-
te< Il »Sonstiges, »Lesbische, >»Schwul, >Bisexuelle.

Zwar enthalten die Geschichten Episoden, die flir die Figuren einen hohen
Grad von Ereignishaftigkeit aufweisen: Die schnéde Alltagsroutine wird durch ein
sexuelles Abenteuer durchbrochen, wobei dieser Durchbruch oft aus der Uber
schreitung sexueller Gewohnheiten, Normen und Tabus besteht: der erste Anal-
verkehr, der erste Dreler, das erste homosexuelle Filebnis. Nicht flir die Figuren,
woh! aber fiir den Leser besitzen diese Erziihlungen jedoch einen sehr hohen Grad
an Erwartbarkeit. Wer einen Text {iber die genannten Kategorien ansteuert, weifd
von vorrtherein, was fiir eine Art van Geschichte ihn erwartet, Die Texte werden als
Schemaerzihlungen gelesen.

Deshalb erwecken die Erzihlungen im Leser typischerweise weder Neugier
{im Sinne der Erwartung einer Riitsellésung) noch Uberraschung (als Reaktion auf
eine unerwartete Wendung des Geschehens) noch Spannung {im Sinne der Aus-
tichtung auf ein unbekanntes Ende),*? Auf manchen Websites ist die Vorherseh-
barkeit noch verstérkt, indem zu Beginn der Geschichten der Inhalt zusammen.

22 | sara+mike: \Morgens am Strand« {|.eserkommentare inzwischen gelbscht)
23 { Zu dlesen aus Erzéhistrukturen ableltbaren Affekten siehe Martfnez und Scheffal: Ein-

fihrung in die Erzéhitheorle, 151-153,
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gefasst wird: »Brigitte erlebt die Erfillung ihrer geheimen Wiinsche bei ginem
Stadtbummel durch Luanda« (sBrigittes Einsatz in Afrika«), »Ein gelangweilter
Ehemann stiftet seine devot veranlagte Frau zu gefdhrlichen Spielen an und ver
liert langsam die Kontrolle iiber das Geschehen« (»Die Biichse der Pandora ge-
offnet - Teil 1), »Zwei Menschen, alleine, in einem Zugabteil irgendwo zwischen
Berlin und Wolfsburg, Der Zug bleibt auf halber Strecke liegen und sie haben
Zeit sich kennen zu lernen« (»lrgendwo zwischen Berlin und Wolfshurge),*4 Die
Neugier des Lesers von Schemaliteratur kenzentriert sich auf die Frage, wie der
vorhersehbare schematische Verlauf im einzelrien Text ausgestaltet ist, sein Lektii-
regewinn besteht aus dem Vergniigen an der Schemavariation,

Das angemessene Verstindnis von Schemaliteratur setzt die Kenntnis der ein-
schligigen Schemaregeln voraus, Durch die skizzierte Erzdhlumpgebung dieser
Internet-Erzihlungen nimmt der Leser den einzelnen Text unausweichlich als Teil
einer Serie und damit als Variation eines Schemas wahr — und muss so ein Be-
wusstsein flir die dsthetische Konventionalitit des Textes entwickeln,

Das legt die Vermutung nahe, dass sich der Standardleser nicht nur des Kon-
struktons-, sondemn auch des Fiktionscharakters der Geschichten bewusst ist. Mit
der oben eingefithrten kognitionspsychologiachen Typologie von sexual scripts ge-
sprochen, versteht er diese Texte in der Regel weder als individual sexual scripts
noch als general sexual scripts, sondern als cultural-level seripis., :

Alle einschligigen Websites gliedern ihre Geschichten nach sexuellen Prakti-
ken. Die Kombinatorik der pornografischen Geschichten enthilt eine umfissende
Matrix sexueller Handlungen, An der Prisentation der Erzdhlungen auf den Start-
seiten der Websites fillt auf, dass einzelne Episoden stets als Teil einer umfassen.
den Klassifikation aufireten, Diese pornografische Matrix hebt in gewisser Weise
die eingebaute Stoppregel der pornografischen Basisepisode und die Linearitit

{Variation und Steigerung) der Handlungssequenzen auf, So wie man aus der end-
lichen Zah! der Worter einer Sprache und einer endlichen Zahl von Regeln unend-
lich viele Sitze generieren kann, so zieht die Pornografie aus den relativ wenigen
Formen méglichen (und sogar unméglichen) sexuellen Verhaltens unendlich viele
Variationen und Kombinationen, Dieses klassifikatorische Begehren ist offenbar
eine wichtige Triebfeder der pornografischen Lust, ‘

Der Kosmos der Pornografie prisentiert tiber alle Tabugrenzen hinweg simtli-
che Méglichkeiten sexuellen Verhaltens, Zu dieser Matr gehoren auch tabuisierte
sexuelle Praktiken, die von den meisten Konsumenten selten.oder nie in der Reali-
tit ausgetibt werden — Sadismus, Masochismus, Sex mit Kindern, Sex mit Tieren
Trinken von Urin, Koprophagie. Solche devianten Formen van Sexualitit werden'

von den meisten Lesern wohl nicht im Sinne von personal scripts als Gebrauchsan-
weisungen fiir das eigene Verhalten verstanden, sondern als alternative Praxis, die
besonders interessant ist, weil sie tabuisiert ist, und in die man sich in der po;no-
grafischen Lektiire ironisch hineinversetzt — als karnevaleskes Vergniigen auch an

24 | Alle Geschichten auf <www.erogeschichten.coms.
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grotesken Kirpern, die von Schénheitsnormen abweichen, und an devianten, ekel-
haften oder verwerflichen Praktiken, Pornografische Lust besteht nicht nur, aber
auch aus der Lust am Schema. .

Wie das Internet allgemein, so belegen auch die pornografischen Websites und
Blogs eine enorme Popularisierung des Schreibens. Das nahezu voraussetzungs-
los benutzbare Medium Internet stimuliert eine Flut von Autoren, die sonst, unter
den restriktiveren Bedingungen des gedruckten Buch- und Zeitschriftenmark-

_ tes, nicht in dieser Breite aktiv wilrden. Die Erzihlumgebung schliefft Autoren

und Leser pornografischer Internet-Geschichten zur small group einer Erziihige-
meinschaft zusammen. Sie kommunizieren in der Anonymitit des Internets als
freundschaftlich tiber ihr gemeinsames Interesse miteinander verbundene Grup-

pe. Zwar wahren die Beteiligten fhre Anonymitit. Autoren und Leser (in ithren ~

Komumentaren} signieren nicht mit biirgerlichem Namen, sondern nennen sich
salfredhitcherotchs, »Pantherkatzes, >PoMasseur, »Perlentauchere, »Quick'n'Dirtys,
»sara+mikes, sselberdenker« oder »Vincent van Sperm«. Doch sowohl die Erzihler
(die hiufig Ich-Erzihler sind) als auch die Autoren profilieren sich als Personen
wie du und ich. Besonders deutlich wird das in pornografischen Blogs. So stelit
sich die (angebliche} Autorin von Andrea’s Erotic Blog auf ihrer Startseite folgender-

maflen vor:

Hey, I'm Andreal .
I'm a crazy slut, who loves to wrap her moGth around a cock. | love to have rough, hard sex

with random men. | love aggressive men who aren‘t afraid to teach me a lesson with a good
cock pounding.

| love to talk about all of my kinky sex expetiences, From losing my virginity to having a
Jsome with two men. | love anal pleasure and being double penetrated with toys.

Call me and let's do both of ourselves a favor,2®

Obwohl es sich bei den pornografischen Internet-Erzihlungen um schriftbasiertes
Erzihlen handelt, entstehen durch die Verlinkungs- und Vernetzungsméaglichkei-
ten des Mediums Internet soziale Erzéhlereignisse,*® Zwar finden Produktion und
Rezeption der Texte nicht synchron statt, sind Erzihler und Leger nicht koprisent,
die Erzihlungen nicht perstinlich adressiert. Doch kinnen die Leser die Texte in
den pornografischen Webportalen bewerten und kommentieren und sorgen so fiir
eine Riickkopplung an die Autoren im Zeichen einer »interaktiven Schriftlichkeit«
(Doris Tophinke}.*”

So heift es am Ende jeder Geschichte auf der Webseite wwwi.erogeschichien.com:
»Autoren mochten gerne Feedback haben! Bitte stimmen Sie ab und schicken Sie

25 | Andrea's Erotic Blog, :
26 | Ober das Internet als Erzahlumgebung generell sighe Tophinke: »Wirklichkeitserzéh-

lungen im internet.«
27 | Ebd., 254f.
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dem Autor eine Nachricht und schreiben Sie was Ihnen an der Geschichte (nicht)
gefallen hat.« Die Amateurautoren reagieren mit ihren Geschichten auf die Ge-
schichten anderer, Leser werden zu Autoren, »Wir suchen Geschichtenf Hast da
eine Geschichte geschrieben? Bitte hier einsenden! Danke schénl«

Pornografische Internet-Erzihlungen entstehen aus einer koordinierten Inter-
aktivitit von Autoren und Lesern. Jeder Besuch der Geschichten wird registriert
und angezeigt. So wurde die Geschichte »Die Professorin« bis zum 12.09.2010 von
12.348 Personen besucht, 98 Leser haben die Geschichte »Familiengeheimnisse«
mit 8.1 auf einer Skala von 10 bewertet, Die Koprodultivitit zeigt sich in den
Kommentaren und Bewertungen seitens der Leser, auf die die Autoren wiederum
antworten. So lobt der Leser »Klaus« die Erzihlung »Morgens am Strand« von
sara+mike mit den Worten »angenehm:... mehr detafls wiren stérend gewesen«??,
und »Stifmeister« schreibt itber »Brigittes Einsatz in Afrika« von Holgersi: »Hey
Holgers: super Geschichte nur wie wire es mit einer Fortsetzung wo Brigitte von
Dem Botschafter mal rangenommen wird. Der scheint ja auch peil auf sie zu sein!
Hoffe du hast dafiir auch so eine klasse idee... Nur weiter so.«??

Ungeachtet solcher Koproduldivitit ist allerdings durchaus auch individuel-
les Autorenbewusstsein erkennbar, nicht zuletz; in Copyright-Vermerken wie am
Ende von »Brigittes Einsatz in Afrikaw »@ Holgers1. Dieser Text darf nur zum
Eigengebrauch kopiert und nicht ohne die schriffliche Einwilligung des Autors
anderweitig verdffentlicht werden. Zuwiderhandlungen ziehen strafrechtliche Ver-
folgung nach sich.«

Abschliefend lisst sich festhalten, dass die untersuchten pornografischen
Internet-Frzéhlungen trotz der grofRen Zahl der Autoren und Geschichten im Hin-
blick auf ihre erzihlten Welten und Darstellungsverfahren bemerkenswert einheit-
lich sind. Man wird das als Effekt der »Priventivzensur der Gemeinschaft« verste-
hen kinnen, die bereits Petr Bogatyrev iind Roman Jakobson als charakteristisch
fiir die Folklore beschrieben: »Das Milieu stutzt sich [...] das geschaffene Werk
zurecht, und wiederum alles vom Milieu Zurtickgewiesene existiert als Tatsache
der Folklore einfach nicht, es wird aufier Gebrauch gesetzt und stirbt ab.«?® im
Lichte dieses Folklorebegriffs wird eine Beziehung zwischen den beiden Haupthe-
funden meiner Analyse erkennbar: Erstens sind die Erzihlformen als Formen von
Schemaliteratur zu verstehen. Zweitens zirkulieren diese Texte in einer Erzihlum-
gebung, die Autoren und Leser zu einer Erzihlgemeinschaft zusammenschlieRt.
Beide sind als Elemente einer folkloristischen {populiren) Kommunikation mit-
einander verkniipft: Erzéhiformen und Erzihlkontext bedingen einander,

28 | sara+mike: »Morgens am Strande,
29 | Holgerb1: »Brigittes Einsatz in Afrikax {Leserkommentare Inzwischen geldscht),

30 | jakobson und Bogatyrev: »Die Folklore als besondere Form des Schaffense, 144 und
143
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