A. Theorie der erzihlenden Literatur

I. Grundbestimmungen

1. Erzdhlen

1.1 Was ist Erzdhlen?

Erzihlen ist eine sprachliche Handlung: Jemand er-
zahlt jemandem eine Geschichte. An dieser Hand-
lung lassen sich - in Analogie zu der linguistischen
Grundeinteilung zwischen der Pragmatik, Semantik
und Syntax der Sprache — drei Dimensionen unter-
scheiden.

(a) Erstens ist das Erzahlen eine Sprachhandlung,
die in einem bestimmten Kontext zwischen einem
Erzdhler und einem oder mehreren Rezipienten
stattfindet. Diese Kommunikation kann unter-
schiedlich gestaltet sein, beispielsweise als miindli-
ches Erzdhlen mit kopréasenten Gesprichsteilneh-
mern oder zerdehnt als schriftlicher Kontakt zwi-
schen raumlich und zeitlich voneinander entfernten
Autoren und Lesern. Die Praxis des Erzdhlens kann
unterschiedlichen Funktionen dienen: Man kann er-
zahlend informieren, unterhalten oder belehren,
moralisch unterweisen, geistlich stirken oder poli-
tisch indoktrinieren, Erzahlgemeinschaften bilden,
individuelle oder kollektive Identitdten stiften usw.
Pragmatische Aspekte des Erzdhlens stehen insbe-
sondere bei der Untersuchung nicht-literarischer
»Wirklichkeitserzihlungen« (Klein/Martinez 2010)
im Vordergrund, also beim Erzéihlen in institutio-
nellen, quasi-institutionellen und alltaglichen Situa-
tionen, etwa Gerichtserzahlungen, Predigten, Krank-
heitsgeschichten beim Arzt oder Therapeuten, jour-
nalistischen Reportagen oder dem Klatsch unter
Arbeitskollegen.

(b) Eine zweite Dimension der Erzdhlhandlung
umfasst das, was mitgeteilt wird: den Erzahlinhalt,
ndmlich bestimmte Figuren, Schauplitze und Ereig-
nisse, die sich zu einer Geschichte zusammenfiigen.

(c) Drittens schlieflich ist das >Wie« des Erzdhlens
von Interesse, die Gestaltungsweise der Erzdihlung.
Dazu gehoren rhetorische und stilistische Mittel,
aber auch die verschiedenen Gestaltungsmoglich-
keiten der Erzihlstimme, etwa der aus dem Text er-
schliefSbare >Standort« des Erzahlers (der sich inner-
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halb oder auflerhalb seiner eigenen Geschichte be-
finden kann), das Verhiltnis zwischen dem
Zeitpunkt des Erzdhlens und dem Zeitpunkt der er-
zéhlten Handlung oder auch die Perspektive der
Darstellung.

Wihrend die erste Dimension den pragmatischen
Kontext des Erzidhlens umfasst, betreffen der Erzihl-
inhalt (das »Was<) und die Erzahlweise (das >Wie)
textinterne Aspekte.

1.2 Das Was und das Wie des Erzidhlens
(Geschichte und Erzdhlung)

Die narratologische Unterscheidung zwischen dem
»Was¢, namlich der erzdhlten Geschichte, und dem
»>Wie«, namlich die Gestaltungsweise der Erzihlung,
geht auf den im Russischen Formalismus formulier-
ten Gegensatz von fabula und sjuzet zuriick. In sei-
ner zuerst 1925 verdffentlichten Theorie der Litera-
tur bestimmte Boris Tomasevskij (1985, 218) fabula
als »die Gesamtheit der Motive in ihrer logischen,
kausal-temporalen Verkniipfung« und sjuzet als »die
Gesamtheit derselben Motive in derjenigen Reihen-
folge und Verkniipfung, in der sie im Werk vorlie-
gen«. In den 1960er Jahren iibersetzte der struktura-
listische Erzéhltheoretiker Tzvetan Todorov das Be-
griffspaar mit histoire vs. discours. Nach Todorov
evoziert die in einem Text dargestellte Geschichte
(histoire) »eine bestimmte Realitdt, Ereignisse, die
stattgefunden haben, Personen, die, aus dieser Per-
spektive betrachtet, sich mit solchen aus dem wirkli-
chen Leben vermischen. Dieselbe Geschichte hitte
uns auch auf andere Weise vermittelt werden kon-
nen, beispielsweise durch einen Film; man hitte sie
durch den miindlichen Bericht eines Zeugen erfah-
ren konnen, ohne dass sie in einem Buch fixiert sein
miisste« (Todorov 1966, 132; meine Ubers.). Die
Ebene des discours bestimmt Todorov folgenderma-
fen: »Es gibt einen Erzéhler [narrateur], der die Ge-
schichte erzéhlt; und es gibt ihm gegeniiber einen
Leser, der sie aufnimmt. Auf dieser Ebene zihlen
nicht die erzdhlten Ereignisse, sondern die Weise,
wie der Erzahler dafiir gesorgt hat, dass wir sie ken-
nenlernen« (ebd.). Im Englischen wurde diese Un-
terscheidung als story vs. discourse tibersetzt. Im
Deutschen hat sich keine einheitliche Terminologie
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durchgesetzt; hiufig verwendet man >Geschichtes
(oder >Handlung«) vs. >Erzahlung« (oder >Diskurs«)
(zum unterschiedlichen Gebrauch dieser und &hnli-
cher Begriffspaare siehe die vergleichende Ubersicht
bei Martinez/Scheffel #2009, 26).

Anstelle der Opposition fabula/histoire/story vs.
sjuzet/discours/discourse schlug Gérard Genette eine
Dreiteilung vor (Genette 1994, 15 ff. und 199ff;
ahnlich Rimmon-Kenan 22002 und Bal *2009). Er
hielt an Todorovs Begriff der Geschichte (histoire)
fest, die Genette als »das Signifikat oder den narrati-
ven Inhalt« (Genette 1994, 16) bestimmte. An die
Stelle des als heterogen kritisierten discours-Begriffs
setzte Genette die beiden Termini récit und narra-
tion. Mit récit meint Genette »den Signifikanten, die
Aussage [énoncé], den narrativen Text oder Dis-
kurs«, wihrend der Begriff der narration dem
»produzierenden narrativen Akt sowie im weiteren
Sinne der realen oder fiktiven Situation vorbehalten
sein soll, in der er erfolgt« (ebd., 16). Auf den ersten
Blick scheint damit die eingangs eingefiihrte Dreitei-
lung zwischen der Pragmatik, dem Inhalt (>was<)
und der Gestaltung (wie<) des Erzdhlens gemeint zu
sein. Genettes Begriff der narration ist aber seiner-
seits heterogen, weil er den Unterschied zwischen
der textexternen Pragmatik des Erzdhlakts und dem,
was man die Binnenpragmatik nennen kénnte, ndm-
lich die textinterne Abbildung und Gestaltung des
Erzihlakts, verwischt. Genettes Unterscheidung zwi-
schen récit und narration erfasst de facto nur, als Bin-
nendifferenzierung des discours, die textinterne er-
zéhlerische Darstellung.

1.3 Erzdhlen im weiten und im engen Sinn:
»Mittelbarkeit«

Bislang wurde unterstellt, dass Erzédhlen eine sprach-
liche Handlung sei: Jemand erzahlt eine Geschichte,
indem er zu jemandem spricht. Diese Auffassung
von Erzihlen liegt dem zugrunde, was man allge-
mein >Erzahlliteratur< nennt und was auch der Ge-
genstand dieses Handbuchs ist. Aber kénnen nicht
auch Filme, Comics, Gemilde, Ballets, Opern und
vielleicht sogar Instrumentalmusik Geschichten er-
zéhlen, und zwar nicht mit Sprache, sondern (auch)
mit Bildern, Bewegungen und Tonen? Wenn ja, han-
delt es sich dabei stets um dasselbe Phianomen >er-
zdhlen? Aus der Unterscheidung zwischen Erzah-
lung (discours) und Geschichte (histoire) lasst sich
ein weiter und ein enger Begriff von »Erzahlen« ab-
leiten. Im weiten Sinn wird immer dann >erzahlts,
wenn eine Geschichte dargestellt wird - unabhangig
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von den materialen und semiotischen Modi der Dar-
stellung. Im engen Sinn wird »erzahlt, wenn diese
Geschichte durch die vermittelnde Rede eines Er-
zéhlers présentiert wird. Dementsprechend spricht
man auch von einer histoire- und einer discours-Nar-
ratologie. Die histoire-Narratologie konzentriert sich
auf die Struktur der dargestellten Geschichte; sie er-
hielt wichtige Anstof3e vor allem aus der formalis-
tisch-strukturalistischen Tradition (Vladimir Propp,
A.J. Greimas, Roland Barthes, Claude Bremond, Tz-
vetan Todorov, Jurij M. Lotman, Lubomir Dolezel
u.a.). Dagegen sieht die discours-Narratologie das
Charakteristische von Erzidhlungen in ihrer >Mittel-
barkeit«. Nicht die erzihlte Welt, sondern die »Wahr-
nehmung der Welt durch ein betrachtendes Me-
dium« (Kéte Friedemann 1910/1977, 40) in Gestalt
eines Erzéhlers steht hier im Vordergrund. Entspre-
chend untersucht die discours-Narratologie vor al-
lem die sprachlich-erzahlerische Vermittlung von
Geschichten, die besonderen Gestaltungen der Er-
zahlerfigur, der Perspektive, der Informationsver-
gabe, der Prisentation des Geschehens u.a. Sie do-
minierte lange Zeit die deutschsprachige Erzéhlfor-
schung (Wolfgang Kayser, Eberhard Lammert, Franz
K. Stanzel u.a.) und prégt z.B. auch die Untersu-
chungen von Gérard Genette und Dorrit Cohn.
Selbstverstindlich stehen beide Varianten nicht al-
ternativ, sondern komplementir zueinander und be-
gegnen hiufig, auch bei den genannten Autoren, in
gemischter Form.

1.4 Kohérenz

Ein Erzahltext besteht aus einer Reihe von Satzen,
die eine Reihe von Ereignissen mitteilen. Was hilt
diese Reihen zusammen? Wodurch werden sie zu ei-
ner Einheit? Man kann auf diese Fragen unterschied-
lich antworten, je nachdem, welche der drei oben ge-
nannten Dimensionen des Erzidhlens man in den
Vordergrund stellt: (a) das Erzdhlen als Kommuni-
kationsakt, (b) die Erzahlung (discours) als eine
Reihe von Sitzen oder (c) die erzdhlte Geschichte
(histoire) als eine Reihe von Ereignissen.

(a) Pragmatische Kohdrenz: Im Hinblick auf den
Erzahlakt wird die Kohérenz einer Erzahlung durch
die kommunikative Absicht des Erzdhlers und die
Funktion der Erzdhlung innerhalb eines sozialen
Handlungsrahmens bestimmt. Eine Reihe solcher
Absichten und Funktionen werden in den Abschnit-
ten A.IL.2 Miindliches und schriftliches Erzihlen, A.
111 Psychologie des Erzihlens, A.IV Anthropologie des
Erzihlens, A.V Funktionen des Erzihlens, A.V1.2
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Kontextorientierte Theorien und A.VL.3 Empirische
und kognitivistische Theorien vorgestellt. Pragmati-
sche Umsténde des Erzdhlens priagen die Textgestal-
tung in Form von Erzahlschemata, die den Text als
funktionale Einheit strukturieren. So beobachtete
William Labov, dass ein bestimmter Typ von Alltags-
erzahlungen (iiber eigene Erlebnisse des Erzihlers)
in seiner vollstindigen Form aus sechs Teilen be-
steht: abstract, orientation, complicating action, evalu-
ation, result/resolution und coda (Labov 1972). Auch
stereotype Einleitungs- und Schlusswendungen wie
die der Grimmschen Marchen (Es war einmal.. .,
>... und wenn sie nicht gestorben sind, so leben sie
noch heuteq) verleihen einer Erzdhlung pragmati-
sche Kohirenz, indem sie den Leser auffordern, den
Text in ein bestimmtes Textsorten- oder Gattungs-
muster einzuordnen.

(b) Kohirenz der Erzihlung: Bei der Erzahlung
(discours) ist zundchst die linguistische Unterschei-
dung zwischen Kohision und Kohérenz zu beachten
(de Beaugrand/Dressler 2011, 50-116). Kohésion
bezeichnet die grammatische Abhdngigkeit benach-
barter Worter voneinander. Innerhalb eines Satzes
wird dieser Zusammenhang durch Regeln der Syn-
tax (bLukas isst einen Apfel« statt >Lukas einen Apfel
isst<) und der Morphologie (Korrespondenz von Ka-
sus, Numerus und Tempus) bestimmt. Zwischen be-
nachbarten Sitzen stellen pronominale Ausdriicke
Kohision her, indem sie einen Vorgangerausdruck
referenzidentisch wiederaufnehmen, etwa Identi-
tatsanaphorika (Ich fuhr gestern nach Wuppertal.
Die Stadt lag im Sonnenschein<) oder Kontigui-
tatsanaphorika (bIch fuhr gestern nach Wuppertal.
Die Schwebebahn war aufSer Betrieb<).

Wihrend Kohdsionsregeln innerhalb eines Satzes
oder zwischen benachbarten Sétzen greifen, bezeich-
net der linguistische Koharenz-Begriff eine satziiber-
greifende inhaltlich-semantische Konsistenz der im
Text dargestellten Welt. Ein kohdrenter Sinnzusam-
menhang besteht aus der logischen, semantischen
und empirischen Vereinbarkeit zwischen den Kon-
zepten in der Textwelt: >Lukas spricht das Tischge-
bet« ist kohdrent, »Der Strohhalm spricht das Tisch-
gebet< hingegen inkohérent. Freilich kann auch die-
ser zweite Satz kohédrent gemacht werden, wenn der
Strohhalm nur mit geniigend dichterischer Phanta-
sie personifiziert wird - was man im Grimmschen
Mirchen Strohhalm, Kohle und Bohne nachlesen
kann.

(c) Kohdrenz der Geschichte: Wihrend die prag-
matischen und logisch-semantischen Kohdrenzbil-
dungsregeln auch fiir andere Textsorten gelten, ist
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die Kohidrenz der erzahlten Geschichte (histoire) ein
spezifisches Merkmal narrativer Texte. Deshalb ge-
hen wir jetzt ausfiihrlicher auf diese Koharenzebene
ein. Es lassen sich verschiedene Stufen der narrati-
ven Kohirenzbildung unterscheiden. Schauen wir
uns einige kurze Beispieltexte an.

(1)  Friederike ist durstig. Lukas spielt Fufiball.

Die Pridikate »ist durstig« und »spielt Fulball« sollen
hier keine generellen Personeneigenschaften, son-
dern einzelne, aktuell stattfindende Befindlichkeiten
und Aktivititen bezeichnen. So verstanden, teilen
die Sétze einen Zustand und ein Ereignis mit. Das
gilt fiir den Inhalt aller Erzahltexte: Erzihlte Welten
bestehen aus individuellen, raumlich und zeitlich
konkreten Sachverhalten. Diese Sachverhalte sind aus
Zustdanden (existents) und Ereignissen (events) zu-
sammengesetzt (Chatman 1978). Die Ereignisse
(events) miissen neben nicht-intentionalen Gescheh-
nissen (happenings) auch Handlungen (actions) von
Agenten enthalten, um als eine Geschichte verstan-
den werden zu koénnen. Ein reines Naturereignis,
beispielsweise ein Erdbeben, lasst sich als solches
nicht als eine Geschichte erzidhlen, weil ihm das Ele-
ment absichtsgeleiteten Handelns fehlt (es sei denn,
es wird metaphorisch oder mythologisch personifi-
ziert); erst wenn Agenten in das Geschehen invol-
viert sind - wie in Heinrich von Kleists Das Erdbe-
ben in Chili (1807) — wird es als Teil einer Geschichte
erzdhlbar. Narrative Agenten miissen nicht mensch-
lich sein: In der literarischen Fiktion kénnen auch
Tiere (wie in Fabeln) und selbst unbelebte Dinge wie
Roboter (wie in Werken der science fiction) oder
Strohhalme, Kohlenstiicke und Bohnen (wie im
Grimmschen Marchen Strohhalm, Kohle und Bohne)
zu Handlungstragern werden. Damit ein Element
der erzahlten Welt als Figur verstanden werden
kann, muss es nur zwei Bedingungen erfiillen: wir
miissen ihm mentale Zustinde (Gedanken, Gefiihle,
Absichten, Wiinsche) und absichtsgeleitetes Verhal-
ten zuschreiben konnen.

(2)  t: Friederike ist durstig. t,: Lukas spielt Fuf3ball.

In Text (2) werden die beiden Sachverhalte in einen
zeitlichen Zusammenhang gestellt: Zunachst (t,) ist
Friederike durstig, dann (t,) spielt Lukas Fuf3ball.
(Die mit t, und t, markierte Zeitfolge kann sprach-
lich auf unterschiedliche Weise ausgedriickt wer-
den.) Mit Morton White kann man eine solche zeit-
liche Ordnung annalistisch nennen (White 1965,
222). Damit ist das Verfahren elementarer Ge-
schichtswerke gemeint, die das blole Nacheinander
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von Ereignissen protokollieren. (Fiir manche Leser
mag bereits die blofle Reihenfolge der Sitze in Text
[1] eine zeitliche Reihenfolge der bezeichneten Sach-
verhalte suggerieren; die Linearitit des Erzéhltextes
bildet in diesem Fall das zeitliche Nacheinander iko-
nisch ab.)

(3)  t;: Friederike ist durstig. t,: Friederike spielt Fuf3ball.

In dieser Variante tritt mit >Friederike« ein konstan-
ter Ereignistrager auf, dem nacheinander zwei ver-
schiedene Zustdnde bzw. Aktivititen zugeschrieben
werden. Das verstarkt den inhaltlichen Zusammen-
hang, indem es eine chronikalische Ordnung (Mor-
ton White) herstellt.

(4) t;: Friederike spielt Fuf8ball. t,: Friederike ist durstig.

Obwohl der Inhalt der einzelnen Sétze von Text (4)
gegeniiber Text (3) unverdndert ist, suggeriert die
vertauschte Reihenfolge der Sétze iiber eine chrono-
logische Folge mit konstantem Handlungstrager hin-
aus auch einen kausalen Zusammenhang: Friederike
ist durstig, weil sie Fulball gespielt hat. Die beiden
Sachverhalte folgen nicht nur aufeinander, sondern
auch auseinander. Erst dieser Text deutet eine (sehr
rudimentére) Geschichte an. Im Unterschied zu An-
nalen und Chroniken présentieren Geschichten kau-
sal verkniipfte Sachverhalte. Der Unterschied zwi-
schen t, und t, erscheint jetzt als eine kausal moti-
vierte Verdnderung eines Ausgangszustands in einen
Endzustand. Mit Arthur C. Danto lasst sich die
Struktur einer Geschichte (Danto: story) als dreitei-
lige Sequenz rekonstruieren (Danto 1985, 236):

(a)xisFatt,
(b) H happens tox at t,
(c)xisGatt,

Eine Erzihlung liefert Danto zufolge eine >narrative
Erklarung« (narrative explanation) dafiir, weshalb ei-
nem Ereignistrager x zunichst eine Eigenschaft F
und spéter eine mit F unvereinbare Eigenschaft G
zukommt. Die Kohdrenz einer Geschichte besteht
also darin, dass die dargestellten Sachverhalte in ei-
nem Erklarungszusammenhang stehen.

In dhnlicher Weise beschrieb bereits der englische
Romanautor E.M. Forster in einer bekannten Pas-
sage den Unterschied zwischen einer chronologisch
geordneten story und einem kausal organisierten

plot:

We have defined a story as a narrative of events arranged in
their time-sequence. A plot is also a narrative of events, the
emphasis falling on causality. >The king died and then the
queen died,« is a story. >The king died, and then the queen
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died of griefs, is a plot. The time-sequence is preserved, but
the sense of causality overshadows it. [...] If it is in a story
we say »and then?< If it is in a plot we ask >why?« (Forster
1927/1974, 931.)

Forster verwendet die Begriffe story und plot auf eine
Weise, die vom iiblichen Sprachgebrauch abweicht.
Der Sache nach meint er etwas dhnliches wie Danto:
Die Struktur eines plot (nach unserer soeben einge-
fithrten Terminologie: einer »Geschichte«) beantwor-
tet die Frage, warum etwas geschehen ist, indem sie
die zeitlich aufeinander folgenden Sachverhalte ei-
nes (annalistischen oder chronikalischen) Gesche-
hens als Ursache und Wirkung miteinander verket-
tet.

Ein Geschehen wird zu einer Geschichte, wenn
die dargestellten Verdnderungen motiviert sind. Die
Ereignisse werden dann so verstanden, dass sie nicht
grundlos wie aus dem Nichts aufeinander, sondern
nach Regeln oder Gesetzen auseinander folgen
(Martinez/Scheffel 2009, 111-119). In Forsters Bei-
spiel muss der Tod der Kénigin nicht nur nach dem
Tod des Konigs, sondern aufgrund dieses Todes er-
folgen, damit er motiviert erscheint und die beiden
Tode in den Erklarungszusammenhang einer einzi-
gen Geschichte integriert werden konnen. Ohne die
vermittelnde Erklirung »of grief« wire der Uber-
gang vom Tod des Konigs zum Tod der Konigin ein
blofSer Wechsel von Zustinden - ein blofles Gesche-
hen, aber keine Geschichte.

1.5 Inferenzen

Es ist allerdings nicht der Regelfall, dass ein kausaler
Zusammenhang zwischen Ereignissen und/oder Zu-
stinden im Text explizit behauptet wird. Weitaus
haufiger sind Kausalitdten zwischen Sachverhalten
der erzdhlten Welt nicht »im« Text gegeben, sondern
werden vom Leser aus seinem Repertoire an Allge-
meinwissen in die Textwelt inferiert — so stiitzt sich
in Text (4) die Inferenzannahme auf das Erfahrungs-
wissen, dass sportliche Betétigung durstig machen
kann. Diese Zuschreibung erfolgt nicht willkiirlich.
Kognitionspsychologische ~ Schematheorien  be-
schreiben sie als einen dynamischen kognitiven Pro-
zess, der sowohl von Textsignalen (bottom-up) als
auch vom Langzeitgedéchtnis des Lesers (top-down)
gesteuert wird (Bortolussi/Dixon 2003, 97-132;
Ryan 1991, 124-147). Im Prozess der Lektiire sam-
melt der Leser Stiick fiir Stiick einschlégige Textin-
formationen, die er nach kausalen Schemata ordnet,
die in seinem Langzeitgedichtnis gespeichert sind.
Die Zuordnung von Textelementen zu kognitiven
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Kategorien flief3t wiederum in den Lektireprozess
ein, indem der Leser sein mentales Modell der Ge-
schichte, die er gerade liest, mit Hypothesen iiber
implizite Kausalitdten der erzdhlten Welt und tiber
den zukiinftigen Verlauf der Handlung erganzt und
verdndert. Dabei aktiviert er nicht nur schematische
scripts und frames aus seiner alltaglichen Wirklich-
keitserfahrung und seinem allgemeinen Weltwissen,
sondern auch literarisches Gattungswissen: Kausali-
taten und Kohérenzen sind im Mérchen anders be-
schaffen als im realistischen Roman. Dass Frésche
sprechen, ist im Grimmschen Mirchen erwartbar,
wire aber nach den Regeln eines Romans von Theo-
dor Fontane inkohérent. Entsprechend nimmt der
Leser unterschiedliche Inferenzen vor.

Forsters oben zitiertes Beispiel liefert einen un-
freiwilligen Beleg fiir die Auffassung, dass Kausalita-
ten in erzahlten Welten héufig vom Leser inferiert
werden: Die kausale Motivation fiir den Tod der K6-
nigin (welche Forster zweifellos mit dem Zusatz »of
grief« ausdriicken wollte) steht ja gar nicht explizit in
dem Satz »The king died, and then the queen died of
grief«, sondern wird vom Leser im Sinne einer Ko-
hésionsregel kontiguitdtsanaphorisch unterstellt.
Denn der Konnektor »then« indiziert nur einen zeit-
lichen Zusammenhang; der tédliche Kummer der
Konigin kénnte auch durch ein anderes Ereignis als
durch den Tod des Konigs verursacht worden sein.
Erst die Verwendung eines kausalen Konnektors
(The king died, and as a consequence of it the queen
died<) hitte die kausale Verkniipfung zwischen dem
Tod des Konigs und dem der Konigin explizit ge-
macht.

1.6 Kausales Netz

Sowohl der Beispieltext (4) als auch Dantos und
Forsters analytische Rekonstruktionen sind aller-
dings in einer wichtigen Hinsicht zu simpel, um die
typische Kausalstruktur von Geschichten angemes-
sen zu erfassen: Erzihlungen stellen kaum jemals
nur eine einzelne Verdnderung dar, in der ein frithe-
res Ereignis a ein spéteres Ereignis b hinreichend de-
terminiert. Weit haufiger prasentieren sie Gemenge-
lagen aus Handlungen, Ereignisfolgen und Zufillen,
die insgesamt nicht als direkte Ursache-Wirkungs-
ketten, sondern nur in Form eines kausalen Netzes
miteinander verkniipft sind (Mackie 1974, 193-230).
Die einzelnen Ereignisse sind dann unterdetermi-
niert: Ereignis b steht zwar in einer kausalen Bezie-
hung zu einem fritheren Ereignis a, wird aber nicht
von a im Sinne eines unausweichlichen Zusammen-
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hangs impliziert. Anders gesagt: Ereignis a tragt kau-
sal zum spiteren Ereignis b bei, aber determiniert es
nicht. Geschichten sind kontingent: sie hitten auch
anders verlaufen kénnen.

1.7 Handlungsschema

Wenn Geschichten aus Gemengelagen von dispara-
ten Handlungen und Ereignissen bestehen, dann
stellt sich allerdings die Frage, wieso sie trotzdem als
eine Einheit wahrgenommen werden kénnen.
Warum vermitteln uns wenn nicht alle, so doch viele
Geschichten ungeachtet ihres kontingenten Verlaufs
am Ende doch ein »sense of an ending« (Kermode
1967)? Vergleichen wir zwei unterschiedliche Dar-
stellungen ein und desselben Ereignisses. Das End-
spiel der Fuflball-Weltmeisterschaft der Frauen 2011
in Deutschland zwischen Japan und den USA wurde
in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung folgender-
maflen wiedergegeben:

(5) Japan - Vereinigte Staaten 3:1 i.E. (2:2, 1:1, 0:0)
Japan: Kaihori — Kinga, Iwashimizu, Kumagai, Sameshima
- Ohno (18. Maruyama — 119. Iwabuchi), Sawa, Sakaguchi,
Miyama - Ando (66. Nagasato), Kawasumi

Vereinigte Staaten: Solo — Krieger, Buehler, Rampone,
LePeilbet — O’Reilly, Boxx, Lloyd, Rapinoe (114. Heath) -
Cheney (46. Morgan), Wambach

Schiedsrichterin: Steinhaus (Hannover)

Zuschauer: 48.817 (ausverkauft)

Tore: 0:1 Morgan (69.), 1:1 Miyama (81.),

1:2 Wambach (104.), 2:2 Sawa (117.)

Elfmeterschieflen: Boxx gehalten, 1:0 Miyama,

Lloyd verschossen, Nagasato gehalten, Heath gehalten,

2:0 Sakaguchi, 2:1 Wambach, 3:1 Kumagai

Gelbe Karten: Miyama/-

Rote Karten: Iwashimizu (120.+1/Notbremse)/-

(Kamp 2011, 19)

In demselben Zeitungsartikel wurde das Spiel zum
andern so dargestellt:

(6) 5:3n.E. gegen Vereinigte Staaten
Japanische Traumreise zum WM-Titel

Ein dramatisches Finale findet die Entscheidung im Elfme-
terschieflen: Die Nerven versagen bei drei Amerikanerin-
nen - Japan ist zum ersten Mal Fuf3ball-Weltmeister.

Dieses Finale war an Leidenschaft und an Dramatik
kaum zu tiberbieten. Zwei Mal gingen die Amerikanerin-
nen in Fithrung, beide Male wihnte das Publikum sie schon
als neue Weltmeisterinnen. Doch beide Male wussten die
Japanerinnen eine Antwort. 1:1 stand es nach 90 Minuten
durch die Tore von Alex Morgan (69.) und Aya Miyama
(81.), 2:2 nach dem Ende der Verlingerung, in der Abby
‘Wambach (104.) und Homare Sawa (117.) die weiteren
Treffer erzielten.

So musste also das Elfmeterschieflen das Endspiel des
sechsten Frauen-Weltturniers entscheiden. Und am Ende
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hatten sogar die Japanerinnen, das Uberraschungsteam
dieses Turniers, das bessere Ende fiir sich. Saki Kumagai
verwandelte den entscheidenden Elfmeter, der den Asiatin-
nen den ersten Weltmeistertitel tiberhaupt bescherte. Es
war ein Sieg der spielstirksten, an diesem Abend aber auch
zdhesten Mannschaft des Turniers — etwas gliicklich gegen
die anfangs hochiiberlegenen Amerikanerinnen, aber ge-
wiss auch nicht unverdient. [...]

(ebd.)

Der Vergleich der Texte (5) und (6) macht deutlich,
dass nicht jede sprachliche Darstellung von Gesche-
hen eine narrative Form hat: Wihrend Text (6) das
Spiel als eine Geschichte erzihlt, fasst Text (5) es ta-
bellarisch zusammen. Aber auch die narrative Form
der Geschichte (im Sinne der kausalen Verkniipfung
von Ereignissen) bedarf noch einer zusitzlichen In-
tegrationsregel, um die Ereignisse zu einer relevan-
ten Gesamthandlung zu biindeln. Das geschieht
durch die Einordnung der Geschichte unter ein
Handlungsschema. Text (6) erzahlt den unerwarteten
Sieg der japanischen Mannschaft gegen die US-
Amerikanerinnen nicht einfach als ein Geschehen,
sondern fasst ihn in ein kulturelles Schema, das, un-
terschiedlich nuanciert, auch in Wendungen wie per
aspera ad astra, >David gegen Goliath< oder »Dem
Tiichtigen hilft das Gliick« begegnet: Die Japanerin-
nen gewannen in einem »dramatischen« Spiel gegen
die »hochfavorisierten« US-Amerikanerinnen »et-
was gliicklich«, aber »keineswegs unverdient«. Dass
der Zeitungsartikel ein Handlungsschema aufruft,
das man auch in gingigen Redewendungen findet,
ist wohl kein Zufall: Sprichworter, Redensarten und
gefliigelte Worte enthalten haufig in verknappter
Form Handlungsschemata, die in einer Kultur als
besonders relevant gelten und die einer disparaten
Menge von Ereignissen die Prignanz einer »guten
Form« verleihen.

Hayden White bezeichnet eine solche Bedeu-
tungsstiftung als emplotment (White bezieht sich da-
bei auf Werke der Geschichtsschreibung). Eine Ge-
schichte zu verstehen, heif$t nach White, sie unter
ein Handlungsschema (plot) zu subsumieren: » Wenn
der Leser die in einer historischen Narration erzéhlte
Geschichte als eine spezifische Geschichten-Gattung,
z.B. als Epos, Romanze, Tragodie, Komodie, Farce
etc. wiedererkennt, dann kann man sagen, daf$ er den
vom Diskurs produzierten >Sinn¢ verstanden hat.
Dieses »Verstehen« ist nichts anderes als das Wieder-
erkennen der >Form« der Erzdhlung« (White 1990,
60; Hervorhebung i.0.).
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1.8 Ereignishaftigkeit (eventfulness)

Geschichten konnen mehr oder weniger interes-
sant sein, je nachdem, wie stark die Handlung vom
normalen und erwartbaren Lauf der Dinge in der
erzahlten Welt abweicht. Je relevanter und Uberra-
schender die Abweichung, desto grofer ist die »Er-
eignishaftigkeit< (eventfulness) der Geschichte. Die
Abweichung, die hier gemeint ist, bemisst sich nicht
an den privaten Erwartungen des individuellen re-
alen Lesers, sondern an dem System von Normen,
die fur die Figuren, den Erzéhler und den implizi-
ten oder abstrakten Autor gelten (Schmid 2008,
11-22; Hithn 2010, 1-13). Um dieses Normsystem
angemessen rekonstruieren zu konnen, sind iiber
den Text hinaus verschiedene Kontexte zu bertick-
sichtigen: der sozio-kulturelle Horizont des Werks,
Gattungskonventionen und gegebenenfalls auch
die biographische und literarische Identitat des Au-
tors.

Die bereits erwahnten kognitionswissenschaftli-
chen Schematheorien erklaren, wieso ein auf der
Textoberfliche notwendig liickenhaft dargestelltes
Geschehen in der Lektiire dennoch als kohérente Se-
quenz verstanden werden kann: Der Leser inferiert
fehlende Informationen aus seinem empirischen
und kulturellen Weltwissen (Bortolussi/Dixon 2003,
97-132).

In der literaturwissenschaftlichen Erzéhlfor-
schung war fiir die Bestimmung der Ereignishaftig-
keit einer Handlung die strukturalistisch-semioti-
sche Sujet-Theorie Jurij M. Lotmans besonders ein-
flussreich. Nicht die einzelnen Geschehnisse,
sondern nur die globale Struktur einer Geschichte
insgesamt bezeichnet Lotman als ein »Ereignis< (oder
»Sujet<). Damit eine Geschichte ein Ereignis in die-
sem terminologischen Sinne darstellen kann, muss
die erzahlte Welt drei Elemente enthalten: »1. ein se-
mantisches Feld, das in zwei komplementére Unter-
mengen aufgeteilt ist; 2. eine Grenze zwischen die-
sen Untermengen, die unter normalen Bedingungen
impermeabel ist, im vorliegenden Fall jedoch [...]
sich fiir den die Handlung tragenden Helden als per-
meabel erweist; 3. der die Handlung tragende Held«
(Lotman 1973, 360; vgl. Martinez/Scheffel 2009,
140-144). Ein Ereignis findet statt, indem der Held
die Grenze zwischen den »komplementiren Unter-
mengen« des »semantischen Feldes« tiberschreitet.
Das »semantische Feld« ist fiir Lotman immer in der
raumlichen Struktur der erzdhlten Welt abgebildet.
Die Spaltung der erzahlten Welt in gegensitzliche
Teilrdume entfaltet sich auf drei Ebenen: Topologisch
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ist der Raum der erzéhlten Welt durch Oppositionen
wie >hoch vs. tiefs, >links vs. rechts< oder »innen vs.
auflenc< geordnet. Diese topologischen Unterschei-
dungen werden im literarischen Text mit semanti-
schen Gegensatzpaaren verbunden wie »gut vs. boses,
yvertraut vs. fremds, »natiirlich vs. kiinstlich«. Schlief3-
lich wird die semantisch aufgeladene topologische
Ordnung durch topographische Gegensatze konkre-
tisiert, z. B. Berg vs. Tals, »Stadt vs. Wald« oder > Him-
mel vs. Holle«. Die raumliche Ordnung der erzéhlten
Welt wird »zum organisierenden Element [...], um
das herum auch die nichtrdumlichen Charakteris-
tika aufgebaut werden« (Lotman 1973, 332). So ist
der Raum in Dante Alighieris Divina Commedia
(1307-1321) topologisch durch den Gegensatz von
»oben vs. untens, semantisch durch den Gegensatz
von gut vs. bose« (christliche Tugend vs. Stinde) und
topographisch durch die Achse zwischen dem un-
tersten Kreis der Holle und der obersten Himmels-
sphére strukturiert. Das >Ereignis< der Commedia
besteht aus der unerhorten Reise, die der Ich-Erzih-
ler Dante durch die drei Regionen (Holle, Laute-
rungsberg, Himmel) dieses Welt-Raums unter-
nimmt.

Fiir Lotman ist die Uberschreitung einer klassifi-
katorischen Grenze ein notwendiges Merkmal nar-
rativer Texte. Nun gibt es sicherlich viele Erzédhlun-
gen, deren Handlungsstruktur als ereignishaft in
Lotmans Sinn rekonstruiert werden kann. Es ist aber
unplausibel, diesen immer auch durch die Raum-
struktur der erzahlten Welt definierten Ereignisbe-
griff zu einem notwendigen Merkmal von Narrativi-
tat iberhaupt zu erklaren. Der Sieg der japanischen
Nationalmannschaft gegen die USA war durchaus
ein >Ereignis< im Sinne einer Erwartungsdurchbre-
chung, ohne dass er als eine rdumliche Grenziiber-
schreitung im Sinne Lotmans beschrieben werden
konnte. Deshalb verzichten einige Erzahlforscher
wie Wolf Schmid und Peter Hithn auf Lotmans Fest-
legung auf eine immer auch raumliche Gestaltung
der ereignishaften Grenziiberschreitung und halten
nur am Kriterium der Normdurchbrechung fest
(Schmid 2008; Hithn 2010). Ein auf diese Weise re-
konzipierter Ereignisbegriff bezieht sich weiterhin
nicht auf die einzelnen Segmente des dargestellten
Geschehens, sondern auf die Gesamtstruktur der
Handlung. So verstanden, ist >Ereignishaftigkeit«
kein notwendiges, sondern ein fakultatives und au-
flerdem graduelles Kriterium von Erzéhltexten: Er-
zdhlungen kénnen in diesem besonderen Sinn mehr
oder weniger ereignishaft sein, aber durchaus auch
ereignislos.
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1.9 Tellability

Gelegentlich wird auch tellability als Merkmal narra-
tiver Texte angefiihrt. Der Begriff stammt aus der so-
ziolinguistischen Erzdhlanalyse und wurde der Sa-
che nach von William Labov eingefiihrt (der aller-
dings selbst den Ausdruck reportable verwendete, s.
Labov 1972, 370). Der Ausdruck tellable (ebenso wie
reportable) ist grammatisch etwas irrefithrend. Denn
es geht nicht darum, ob ein Geschehen iiberhaupt
erzdhlbar ist. Tellable im Sinne Labovs sind vielmehr
Ereignisse, die es sich zu erzéhlen lohnt. Eine Erzah-
lung besitzt tellability, wenn der Zuho6rer am Ende
nicht mehr nach dem Sinn der Erzahlung fragt (>so
what?¢<). Damit der Zuhorer den Sinn erkennen
kann, fiigt der Erzahler in seinen Text (beispiels-
weise am Anfang oder Ende oder vor oder nach dem
Hohepunkt der Geschichte) evaluative Bemerkun-
gen ein, die dem Horer oder Leser signalisieren, wo-
rum es geht. So wird im zitierten Zeitungsartikel be-
reits durch die Uberschrift »Japanische Traumreise
zum WM-Titel« der i{iberraschende Charakter des
Endspiels und damit die >Pointe« der Geschichte her-
vorgehoben.

Ereignishaftigkeit und tellability sind voneinan-
der zu unterscheiden. Anders als die Ereignishaftig-
keit ist die tellability einer Geschichte kein inhérentes
Merkmal der erzahlten Ereignisse im Sinne einer
Normdurchbrechung, sondern entsteht aus der Rele-
vanz, die ihr in einem bestimmten Erzahlkontext ak-
tuell zukommt. Im Journalismus entscheidet der
»Nachrichtenwert« tiber die tellability, d.h. hier: tiber
die Publikationswiirdigkeit einer Geschichte. Der
Nachrichtenwert wird durch Faktoren wie das Aus-
maf} und die Konsequenzen des Ereignisses, die Ak-
tualitdt, riumliche oder zeitliche Nahe, die Auswir-
kungen auf die eigene (lokale, regionale, nationale)
Gemeinschaft u. a. bestimmt. Ereignisse wie der Ver-
lauf des WM-Endspiels verlieren ihren journalisti-
schen Nachrichtenwert schon nach Tagen. Anderer-
seits konnen Geschichten, die fiir sich genommen we-
nig spannend sind, in einem bestimmten Rahmen
hochst vergniiglich anzuhoren sein — etwa wenn Kin-
der am Mittagstisch erzdhlen, was sie morgens im
Kindergarten erlebt haben. Und schlieflich kénnen
sich gerade sehr ungewodhnliche und wichtige Ereig-
nisse der Erzdhlbarkeit entziehen - beispielsweise
traumatisierende Erfahrungen, die den Erzdhler
oder den Zuhorer beschdmen oder quilen (Norrick
2007).
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1.10 Erfahrungshaftigkeit (experientiality)

Setzen wir die Reihe der Fuflballbeispiele mit einer
Passage aus David Peaces biographischem Roman
The Damned Utd (2006) tiber den (realen) engli-
schen Fuf3ballspieler und spateren Trainer Brian
Clough fort. Sie schildert den Spielunfall, der
Cloughs vielversprechende Karriere als Stiirmer (der
in der laufenden Saison bereits 28 Tore erzielt hatte)
beendete:

Sleet in your face, ice under foot and the cold in your bones.
A stray pass into their penalty area and a sprint across the
mud, your eye on the ball and your mind on a goal; twenty-
eight this season already. Twenty-eight. Their keeper is co-
ming, their keeper is coming, your eye on the ball, your
mind on that goal, the twenty-ninth —

Their keeper is here, your mind still on that goal, his shoul-
der to your knee -
CruuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuUuUULLLULLuuuuuu -
unch...

The roar and the whistle. The silence and the lights out -
You are on the ground, in the mud, your eyes open and the
ball loose.

(Peace 2009, 6)

Vergleicht man diese Passage mit den journalisti-
schen Darstellungen des WM-Endspiels, dann fallt
auf, dass das Geschehen hier deutlich subjektiver
dargestellt wird. Zwar deutet auch der Zeitungsspiel-
bericht eine Erlebnisdimension an (»die Nerven ver-
sagen bei drei Amerikanerinnen«). Aber Peace ver-
starkt den Erlebnischarakter durch verschiedene
Stilmittel. Dazu gehoren die Wiederholungen, die
die Kalte und Unwirtlichkeit des winterlichen Fuf3-
ballplatzes (»sleet, »ice«, »cold«; »on the ground, in
the mud«) betonen. Der folgenreiche Unfallmoment
wird lautmalerisch durch das verlangerte »crunch«
hervorgehoben. Auch das Tempus Prdsens intensi-
viert die Evokation des Geschehens in der Wahrneh-
mung des Lesers. Die kurzen und syntaktisch un-
vollstandigen Sétze inszenieren den Text als ein Be-
wusstseinsprotokoll und versetzen den Leser in den
Wahrnehmungsstandpunkt des erlebenden Subjekts.
So wird der Moment unmittelbar nach dem Zusam-
menprall nicht erzéhlt, sondern nur durch einen Ge-
dankenstrich angedeutet (»[...] the lights out - You
are on the ground [...]«), offenbar um eine voriiber-
gehende Ohnmacht des Spielers abzubilden. Kurz:
Peace gestaltet das Geschehen auf dem Fufiballplatz
als ein erlebtes Geschehen, das vom Leser imaginativ
nacherlebt werden soll.

Erzihlungen haben das Potential, die subjektive
Erfahrung von Wirklichkeit darzustellen. Monika
Fludernik sieht darin sogar das Kernmerkmal des
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Erzdhlens schlechthin und bezeichnet es als die >Er-
fahrungshaftigkeit« (experientiality) von Erzahltex-
ten: »experientiality, namely the quasi-mimetic evo-
cation of >real-life experience« (Fludernik 1996, 12).
Hingegen sei die Darstellung von Geschehen kein
notwendiges Merkmal von Narrativitit: »narrativity
should be detached from its dependence on plot and
be redefined as the representation of experientiality«
(ebd., 109). Diese Gleichsetzung von Narrativitat
und Erfahrungshaftigkeit ist nicht unproblematisch.
Wie Fludernik selbst einrdumt, gibt es viele Texte,
die jeder als narrativ bezeichnen wiirde, die aber
gleichwohl keine subjektiven Erfahrungen abbilden
- beispielsweise typische Werke der akademischen
Geschichtsschreibung oder Erzahlungen im neutral
beobachtenden camera eye-Stil wie viele short stories
Ernest Hemingways. Und andererseits gibt es Texte,
die subjektive Erfahrungen ausdriicken, aber nicht
narrativ sind - wie etwa Naturgedichte, die die Na-
turerfahrung eines lyrischen Ichs beschreiben, aber
kein Geschehen erzéhlen. Erfahrungshaftigkeit ist
also weder ein hinreichendes noch ein notwendiges
Merkmal von Narrativitit. Ungeachtet dieser
Schwierigkeiten ist aber anzuerkennen, dass die Re-
prasentation von subjektiver Erfahrung zweifellos
ein wichtiger Grund dafiir ist, weshalb wir uns iiber-
haupt fir Erzahlliteratur interessieren: Im Lesen von
fiktionalen Romanen und Erzahlungen, aber auch
von faktualen Reportagen und Biographien konnen
wir voriibergehend am Leben anderer teilnehmen
und unsere Wirklichkeitserfahrung erweitern.

1.11 Fiktionales Erzdhlen

Die bislang genannten Merkmale von Narrativitat
gelten sowohl fiir fiktionale wie fiir faktuale Erzahl-
texte. (Der Ausdruck >faktuale Erzdhlung« [récit fac-
tuel] zur Bezeichnung von nicht-fiktionalen Erzahl-
texten wurde von Gérard Genette eingefiihrt;
Genette 1992, 11-40). Gibt es besondere Struktur-
merkmale des literarisch-fiktionalen Erzihlens?
Haufig begegnet man der Ansicht, fiktionale Erzah-
lungen zeichneten sich dadurch aus, dass sie keine
realen, sondern fiktive (d.h. erfundene) Gescheh-
nisse schilderten. Entscheidend fiir die Bestimmung
eines Erzihltextes als faktual oder fiktional wire
dann ihre vorhandene oder fehlende Referenz, nim-
lich die Frage, ob die im Text dargestellten Sachver-
halte in der auf3ersprachlichen Wirklichkeit tatsach-
lich der Fall sind (oder waren) oder nicht.

Diese Auffassung ist insofern zu prazisieren, als es
bei der Referenzialitit faktualer Rede nicht darum
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gehen kann, ob die im Text erhobenen Behauptun-
gen tatsichlich wahr sind. Wenn ein Historiker in
seiner Darstellung irrtiimlich falsche Fakten wieder-
gibt, bleibt sein Text dennoch ein Stiick faktualer Ge-
schichtsschreibung. Dasselbe gilt fiir einen Filscher,
der wider besseres Wissen in einem faktualen Text
die Unwahrheit schreibt — wie Binjamin Wilkomir-
ski in seiner angeblichen Holocaust-Autobiographie
Bruchstiicke. Aus einer Kindheit 1939-1948 (1996).
In beiden Fillen verwandelt der mangelnde Tatsa-
chenbezug die faktualen Texte nicht in fiktionale; es
handelt sich weiterhin um faktuale, wenngleich defi-
zitire (ndmlich fehlerhafte bzw. liignerische) Texte.
Entscheidend fiir die Faktualitdt und damit fir die
Abgrenzung zwischen faktualer und fiktionaler Rede
wiare also nicht die tatsichliche Referenz, sondern
der referentielle Geltungsanspruch, den sie (sei es zu
Recht oder zu Unrecht) erheben (Klein/Martinez
2010, 1-7).

Doch auch nach dieser Prazisierung stofit die
Auffassung, Fiktionalitit lasse sich iiber die Fiktivi-
tat der dargestellten Inhalte definieren, auf Schwie-
rigkeiten. Die logische Struktur fiktionaler Texte
lasst sich mit diesem Ansatz nicht angemessen erfas-
sen. Wahrend >fiktivc im Gegensatz zu sreal< steht
und die Frage nach der Fiktivitit auf den ontologi-
schen Status der dargestellten Sachverhalte zielt,
steht »fiktional« im Gegensatz zu >faktual< und be-
zeichnet einen bestimmten Modus von erzéhlender
Rede. Faktuale Erzahlungen (z.B. der oben zitierte
Spielbericht aus der Frankfurter Allgemeinen Zei-
tung) sind Teil einer realen Kommunikation und be-
stehen aus Sitzen, die vom Leser als wahrheitshei-
schende Behauptungen des Autors (hier: des Sport-
journalisten Christian Kamp) verstanden werden.
Fiktionale Texte (z.B. Peaces The Damned Utd) sind
ebenfalls Teil einer realen Kommunikation, in der
ein realer Autor (David Peace) Sitze produziert, die
von einem realen Leser gelesen werden. Fiktionale
Texte sind jedoch komplexer als faktuale, weil sie au-
Ber der realen auch noch eine zweite, imaginére
Kommunikationssituation gestalten. In dieser zwei-
ten Situation kommt ein erfundener Erzdhler zu
Wort (im Fall von The Damned Utd bleibt dieser Er-
zahler in den Du-Passagen des Romans anonym,
wihrend die Erzahlinstanz der Ich-Passagen als der
Ich-Erzahler Brian Clough identifiziert werden
kann). Die fiktionale Erzahlung enthélt sowohl eine
reale wie eine imagindre Kommunikation. Die reale
Kommunikation zwischen Autor und Leser findet
hier nur indirekt statt und dhnelt dem Zitieren der
Rede eines anderen; denn auch beim Zitieren iiber-
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mittelt man Sétze, die jemand anders behauptet hat,
die aber nun, im Akt des Zitierens, ohne aktuell be-
hauptende Kraft weitergegeben werden. Fiktionale
Rede stellt Sachverhalte als wirkliche dar, ohne je-
doch eine Referenz dieser Darstellung auf unsere
Wirklichkeit zu beanspruchen (Martinez-Bonati
1975; Martinez/Scheffel 2009, 9-20, Zipfel 2001, 61-
68).

Anders als der reale Sprecher einer faktualen Rede
ist das fiktive Aussagesubjekt der fiktionalen Rede
nicht an die »natiirlichen< Beschrainkungen mensch-
licher Rede gebunden und kann deshalb z. B. unge-
straft die Position eines allwissenden Erzahlers ein-
nehmen - so informiert uns der anonyme Du-Er-
zéhler in The Damned Utd ohne jede empirische
Rechtfertigung iiber die Bewusstseinszustande (Ge-
danken, Gefithle, Absichten, Wiinsche) seiner
Hauptfigur. Der reale Autor eines fiktionalen Textes
kann nicht fiir den Wahrheitsgehalt der in seinem
Text aufgestellten Aussagen verantwortlich gemacht
werden, weil er diese zwar produziert, aber nicht
selbst behauptet — vielmehr ist es der imaginare Er-
zéhler, der die Satze mit Wahrheitsanspruch dufert.

Die Rezeption faktualer Erzahlungen geht mit der
entgegengesetzten Leseerwartung einher: Thr Leser
erwartet nicht die Schilderung eines erfundenen,
sondern eines wirklichen Geschehens. Textpragma-
tisch zeichnen sich faktuale Erzdhlungen gegeniiber
fiktionalen dadurch aus, dass der Autor zugleich
auch der Erzdhler seines Textes ist. Das hat Konse-
quenzen fiir den Geltungsganspruch seiner Rede: Er
muss selbst fiir die Wahrheit der vorgebrachten Be-
hauptungen einstehen.

1.12 Fiktionalitatssignale

Woran erkennt man, ob man einen fiktionalen oder
einen faktualen Erzdhltext liest?

Erstens kann die Fiktionalitat textpragmatisch da-
durch angezeigt werden, dass Name und Person des
realen Autors nicht mit dem Erzdhler tibereinstim-
men, der aus dem Text zu erschlieffen ist. In The
Damned Utd wechselt die Sprecherinstanz stindig
zwischen einem anonymen Erzéhler, der die Haupt-
figur Brian Clough in der 2. Person Singular anredet,
und eben diesem Clough, der in der Ich-Form seine
eigene Geschichte erzihlt; dieser Ich-Erzahler Brian
Clough ist offensichtlich nicht mit dem Autor David
Peace identisch.

Zweitens konnen Gattungsbezeichnungen (>Ro-
man¢) und andere Paratexte (>Personen und Hand-
lung dieses Buches sind frei erfunden<) einen Text
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von vornherein als fiktional kennzeichnen. So trégt
The Damned Utd, obwohl darin die authentische Ge-
schichte des realen Fuflballspielers und -trainers
Clough erzihlt wird, den (hier allerdings metapho-
risch gemeinten) Untertitel »An English Fairy
Story«.

Drittens kann die Fiktionalitdt des Textes durch
bestimmte textinterne Merkmale erkennbar sein.
Dazu gehorten vor allem Aussagen des Erzihlers, die
eine {ibermenschlich-phantastische Allwissenheit
voraussetzen, insbesondere der unmittelbare Zu-
gang zur Gedanken- und Gefiihlswelt der Figuren.
Der anonyme Du-Erzihler von The Damned Utd
etwa erzdhlt uns in der oben zitierten Passage drei-
mal in Form eines Gedankenberichts von der Ab-
sicht des Spielers, ein Tor zu erzielen (»your mind on
a goal«, »your mind on that goal«, »your mind still
on that goal«).- Eine andere Art textinterner Fiktio-
nalitdtssignale sind fantastische Elemente der erzahl-
ten Welt, die mit dem empirischen Weltwissen, das
den jeweiligen zeitgenossischen Horizont des Textes
bildet, unvereinbar sind - sprechende Tiere in Mar-
chen und Fabeln, Mondreisen in Zukunftsromanen
des 19. Jahrhunderts, Wiederginger und Vampire in
Horrorgeschichten.- Weiterhin kann ein Text seine
eigene Fiktionalitdt in >metafiktionalen< Passagen
anzeigen (Fludernik 2003, Scheffel 1997); diese
durchbrechen die dsthetische Illusionsbildung durch
explizite oder implizite Hinweise auf den Fiktions-
charakter des Textes, beispielsweise in Form von pa-
radoxen Metalepsen (zur Metalepse s. Genette
2004).- Schliefllich kann die Fiktionalitit auch an
Erzahlverfahren ablesbar sein, die nicht als fiktio-
nale Imitationen eines faktualen >natiirlichen Erzih-
lens< verstanden werden koénnen. Zahlreiche Bei-
spiele fiir solche Verfahren, die in den letzten Jahren
im Rahmen einer unnatural narratology vermehrt
untersucht werden, liefern etwa die franzosischen
nouveaux romans von Michel Butor, Alain Robbe-
Grillet u. a. oder auch die Kurzprosa der literarischen
Absurde (Richardson 2006). Diese Texte verletzen
elementare Konventionen des Erzahlens, indem sie
z.B. die chronologische und kausalen Linearitit von
Ereignisfolgen auf paradoxe Weise umkehren oder
instabile, in sich widerspriichliche Erzédhlinstanzen
und Erzihlsituationen bilden, und legen so ihre Fik-
tionalitét offen.

Allerdings ermdglichen solche textinternen Sig-
nale keine trennscharfe Abgrenzung zwischen fikti-
onalen und faktualen Texten: (a) Nicht alle fiktiona-
len Texte enthalten Charakteristika allwissenden Er-
zahlens, wunderbare Inhaltselemente, metafiktionale
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Passagen oder paradoxe Erzahlverfahren. Deshalb
konnen diese Kennzeichen nicht als ein notwendiges
Kriterium fir Fiktionalitit dienen. (b) Und anderer-
seits greifen auch faktuale Texte gelegentlich zu Dar-
stellungsmitteln, die eigentlich den Standpunkt eines
allwissenden Erzdhlers voraussetzen — so Reporta-
gen in der Tradition des New Journalism oder ex-
perimentelle Werke der Geschichtsschreibung, die
unprotokollierte Dialoge in wortlicher Rede wieder-
geben oder tiber die Gedanken und Gefiihle histori-
scher Personen berichten, ohne deswegen jedoch
ihren faktualen Geltungsanspruch aufzugeben; aller-
dings miissen die Autoren hier ihre fiktionalisie-
renden Erzahlverfahren durch den Verweis auf Re-
cherchen, Dokumente o.4. als plausible Vermutun-
gen legitimieren (Klein/Martinez 2010, 179-191).
Folglich kénnen solche textinternen Merkmale auch
kein hinreichendes Kriterium fiir die Entscheidung
sein, ob ein fiktionaler oder faktualer Erzahltext vor-
liegt - sie liefern allenfalls Hinweise und Signale. Die
Klassifikation eines Textes als fiktional oder faktual
ist eine Entscheidung, die letztlich auf textpragmati-
scher Ebene getroffen wird.

Selbstverstiandlich gibt es auch literarische und
nicht-literarische Texte, die mit der Grenze zwischen
Faktualitit und Fiktionalitédt spielen, indem sie wi-
derspriichliche Signale setzen - beispielsweise die
faction (aus fact und fiction) genannten Reportagen
des New Journalism, die literarisch-fiktionale Stil-
mittel wie die erlebte Rede verwenden, ohne auf ih-
ren faktualen Geltungsanspruch zu verzichten. Zu
diesen hybriden Texten gehort auch David Peaces
The Damned Utd. Einerseits weist der Text klare Fik-
tionalitdtssignale auf: Nichtidentitdt von Autor und
Erzihler, paratextuelle Kennzeichnung als »fairy
story«, Darstellung eines fremden Bewusstseins aus
der Innensicht. Andererseits beansprucht der Text
durchaus, wahrheitsgemaf3 aus dem Leben einer rea-
len Person zu erzihlen (zu seinen Faktualitdtssigna-
len gehoren neben der umfassenden Einbettung der
erzahlten Geschichte in die britische Realitdt der
1960er und 1970er Jahre u.a. die Wiedergabe von
authentischen Spielergebnissen, Mannschaftsauf-
stellungen und Tabellenstdnden der englischen Fuf3-
ballligen jener Jahre). Dass dieser faktuale Geltungs-
anspruch ernstgenommen wurde, zeigt sich nicht
zuletzt daran, dass Peaces Darstellung in einigen Re-
zensionen und Stellungnahmen als grob verfal-
schend kritisiert wurde.
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I.  Grundbestimmungen 1M

1.13 Was ist Erzdhlen? Ein knappes Fazit Erzahlen dienen. Gerade literarische Erzihltexte

spielen mit den Voraussetzungen und Konventio-
Kehren wir abschlieflend zu der Ausgangsfrage zu- nen des faktualen, »natiirlichen« Erzahlens, indem
riick: Was ist erzdhlen? Wir haben einige Struktur- sie sie ironisieren, aufler Kraft setzen, in die Para-
merkmale von Erzéhltexten kennengelernt. Es stellt doxie treiben usw. Das literarische Erzahlen ist
sich jetzt die Frage, was fiir einen Status diese Merk- ohnehin so vielgestaltig, dass es sich empfiehlt, es
male jeweils fiir die Bestimmung des Phdnomens nicht nur mit einer Minimaldefinition zu be-
»Erzahlen« haben. Die Antwort darauf besteht zu- schreiben, sondern ein moglichst breites Spekt-
néchst aus einigen Einschriankungen: rum seiner Erscheinungsformen zu erfassen. Die-
- HFiktionalitat« ist kein notwendiges Merkmal von sem Zweck dienen die Beitrdge dieses Hand-

Erzéhltexten tiberhaupt, weil damit nur ein Teilbe- buchs.

reich des Erzahlens erfasst wird - der freilich fir
die Erzéhlliteratur von zentraler Bedeutung ist. o

- Die Merkmale >Ereignishaftigkeits, tellability und Primarliteratur
»Erfahrungshaftigkeit« liefern keine trennscharfe  Kamp, Christian: »Japanische Traumreise zum WM-Titel«.
Abgrenzung des Erzahlens im Sinne einer bina- In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18.7.2011, 19.
ren entweder-oder-Unterscheidung gegeniiber Peace, David: The Damned Utd [2006]. London 2009.
anderen Textsorten. Sie bezeichnen vielmehr ska- )
lare oder graduelle Eigenschaften, die mehr oder ~ Forschungsliteratur
weniger in einem Erzéhltext vorhanden sein kén- Beaugrande, Robert de/Dressler, Wolfgang: Einfiihrung in
nen. (David Herman bezeichnet das, was mit die- die Textlinguistik [1981]. Tiibingen 2011.
sen skalaren Definitionskriterien erfasst wird, als ~ Bortolussi, Marisa/Dixon, Peter: Psychonarratology. Foun-
narrativity, und unterscheidet davon die binire dations for the Empirical Study of Literary Response.

. . Cambridge 2003.
Kategorie narrativehood; Herman 2002, 100ft) Fludernik, Monika: Towards a >Natural< Narratology. Lon-

Zudem sind diese drei Merkmale keine notwendi- don 1996.
gen, sondern nur mogliche (fakultative) Kennzei-  Fludernik, Monika: »Metanarrative and metafictional com-
chen von Erzéhltexten (wenngleich sie durchaus mentary. From metadiscursivity to metanarration and

typisch fiir bestimmte Formen, Gattungen und metafiction«. In: Poetica 35 (2003), 1-39.
Forster, E[dward] Morgan]: Aspects of the Novel [1927].

Funktionen des literarischen und nicht-literari-
- . . . Harmondsworth 1974.
schen Erzéhlens sein mégen). Denn es gibt durch-  priedemann, Kite: Die Rolle des Erzihlers in der Epik
aus, wie bereits erwédhnt, Erzdhltexte, die in den [1910]. Hildesheim 1977.
oben ausgefiihrten terminologischen Bedeutun- — Genette, Gérard: Die Erzihlung [1972/1983]. Miinchen

gen weder »ereignishaft« noch tellable noch >er- 1994. e o .
.o Genette, Gérard: Fiktion und Diktion [1991]. Miinchen
fahrungshaftig«sind. 1992
- Eine andere Einschrénkung gilt fiir das Kriterium  Genette, Gérard: Métalepse. De la figure a la fiction. Paris
der >Mittelbarkeit« in Form einer Erzihlerinstanz, 2004.
das dem >Erzihlen«im engen Sinn zugrunde liegt: ~ Herman, David: Story Logic. Problems and Possibilities of
Mittelbarkeit ist nicht spezifisch fiir das Erzéhlen, Narrative. Lincoln 2002.
d . . . . Hiihn, Peter: Eventfulness in British Fiction. Berlin/New
enn nicht nur die erzdhlende, sondern jede Rede York 2010
setzt eine Sprecherinstanz voraus. Kermode, Frank: The Sense of an Ending. Studies in the The-

- Als spezifisches Merkmal von Erzihlen im engen ory of Fiction. Oxford 1967.
wie im weiten Sinn bleibt das »Was« des Erzihlens  Klein, Christian/Martinez, Matias (Hg.): Wirklichkeitser-
{ibrig: die Geschichte (histoire). Eine Geschichte zihlungen. Felder, Formen und Funktionen nicht-literari-
besteht aus einer chronologisch geordneten Se- schen Erzahlens. Stuttgart 2010.

K N X Labov, William: »The Transformation of Experience in
quenz von konkreten Zustinden und/oder Ereig- Narrative Syntax«. In: Ders.: Language in the Inner City.

nissen, die einen gemeinsamen Handlungstriger Studies in the Black English Vernacular. Philadelphia
besitzen und kausal miteinander vernetzt sind. 1972, 354-396.
Das und tendenziell in Handlungsschemata ge- ~Mackie, John L.: The Cement of the Universe. A Study of

.. . - . Causation [1974]. Oxford 2002.
fasst werden kénnen. Diese Kriterien beschreiben Martinez, Matias/Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Er-

zumindest prototypische Eigenschaften von Er- sihltheorie. Miinchen $2009.
zﬁhlungen. Sie konnen erst recht nicht als Wer- Martinez-Bonati, Félix: Fictive Discourse and the Structures
tungskriterien fiir >besseres< oder >schlechteres« of Literature. Ithaca/London 1981.
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2. Erzdhltexte im Verhiltnis
zu anderen Textsorten

Geschichten werden nicht nur in einschldgigen Er-
zdhltexten wie Romanen, Novellen oder Kurzge-
schichten kommuniziert, sondern auch in anderen
fiktionalen und in faktualen Textsorten (sowie in vi-
suellen Medien). Dies geschieht in den literarischen
Gattungen der Dramatik und Lyrik, aber auch in fak-
tualen Textsorten wie Klatsch, Sportreportagen, Zei-
tungsnachrichten, Reiseberichten oder Aussagen vor
Gericht. Die Auspragung von Narrativitat in unter-
schiedlichen Textsorten unterliegt jeweils besonde-
ren Umsetzungsbedingungen, die den Modus des
Erzahlens wie des Erzdhlten formen - verstarkt bei
visuellen Medien wie Filmen und Gemilden (Ryan
2009, 2631.). Im Folgenden wird vor der Vergleichs-
folie des Erzdhltextes die Prasentation von Geschich-
ten in Dramen und Gedichten skizziert. Dabei kon-
nen nur idealtypische Auspragungen benannt wer-
den, da alle Textsorten vielfiltige Variationen des
Idealtypus aufweisen, zumal seit der Moderne mit
dem Verfall verbindlicher Konventionen und der
Neigung zum Experimentieren mit neuen Formen.

2.1 Die Dimensionen des Erzihltextes
und das Mérchen als Prototyp

Die Unterschiede zwischen den Textsorten lassen
sich mithilfe der drei konstitutiven Dimensionen des
Erzihlens bestimmen - des Geschehens (des Verin-
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derungsprozesses in der auflertextlichen Welt: story),
des Diskurses (der strukturierenden Vermittlung des
Geschehens im Medium des Textes: discourse) und
der Erzihlinstanz (des Erzahlers, der mit dem Akt
des Erzdhlens den Diskurs hervorbringt). Die blofe
Zustandsverdanderung ist jedoch noch nicht zurei-
chend als Gegenstand fiir eine mitteilenswerte Er-
zahlung. Vielmehr muss die Vermittlung der Ge-
schichte ein Ereignis aufweisen, um Erzéhlwiirdig-
keit zu besitzen (tellability), d. h. eine tiberraschende
Wendung, einen entscheidenden Umschwung, eine
Abweichung vom Erwarteten oder Normalen (Lot-
man 1972, 329-340; Hithn 2009).

Die Textsorten unterscheiden sich u. a. durch ten-
denzielle Besonderheiten innerhalb dieser drei Di-
mensionen. Dies betrifft zum einen die Thematik
der erzahlten Geschichte und die Art des Ereignis-
ses, zum anderen die Ausgestaltung und zeitliche
Platzierung des Erzdhlprozesses (ob vor, zeitgleich
mit oder nach dem Geschehen), zum dritten den
Modus der narrativen Prasentation des Geschehens
mit seinen Alternativen: Erzdhlen mit Vermittlung
durch eine Erzihlerfigur oder Darstellen ohne Ver-
mittlung in direkter Prasentation, mit anderen Be-
griffen: diegetische oder mimetische Darbietung, tel-
ling oder showing (Schmid 2005, 18f; Niinning/
Sommer 2008, 337-40). Diese Kategorien gliedern
im Folgenden die Herausarbeitung von Unterschie-
den und Gemeinsamkeiten zwischen Erzahltexten,
als dem bevorzugten Gegenstand der Narratologie,
und Dramen sowie Gedichten, die bisher relativ sel-
ten unter narratologischer Perspektive beschrieben
wurden. Im Interesse der Uberschaubarkeit konzen-
triert sich dieser Vergleich - trotz der Variabilitat im
Einzelnen - auf die zentralen Merkmale der Ver-
gleichsfolie und fasst diese gemifd der Prototypen-
semantik zu einem Profotypen zusammen. Als ein
derartiger Prototyp, der nach allgemeinem Verstind-
nis die charakteristischen Elemente literarischer Er-
zahlprosa aufweist, dient hier das Mérchen (vgl. eine
dhnliche Funktionalisierung bei Wolf 2002, 43-51),
am Beispiel Aschenputtel aus den Kinder- und Haus-
mdrchen der Briidder Grimm (*1837/1999, 116-122).
Dieses Marchen zeigt folgende prototypische narra-
tive Merkmale — in Bezug auf das Geschehen: einen
konkreten Schauplatz (hier: quasi-mittelalterliche
Welt mit Stadt und Herrschersitz, stindische Gesell-
schaft), einen (hier: weiblichen) Protagonisten und
weitere Figuren (hier: typisiert und spezifiziert nach
Stand, Alter, Familienbeziehung, zum Teil mit spre-
chendem Namen: Biirger mit Frau und Tochtern,
Aschenputtel als Magd, Konig und Konigssohn),

12.09.2011 10:17:40 Uhr



